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Abstract 

Semiotics is considered an interdisciplinary approach that studies the 
semiotic systems of a work. One of the fundamental branches in the 
field of semiotics of poetry is Michael Refatter's theory. Applying 
Refatter's semiotic model in the study and rereading of literary works, 
especially poetry, sheds light on important points about the creation of 
the work and its re-creation by the reader. According to this theory, the 
reader is considered a very important factor in the process of reading 
the text. In this model, poems are first examined in two ways: receptive 
reading and latent reading, which in the first stage analyzes meaning 
and in the next stage linguistic implications. Then, the reader or critic 
analyzes and perceives lexical associations or key themes, and finally 
ends up discovering the semantic network of the work. In this research, 
using the Refater theory in qualitative analysis and with the approach 
of retrospective reading, the descriptive accumulations and systems of 
poems have been identified, and the dispersed matrix in the entire poem 
has been obtained, and finally the semantic structure has been clarified. 
The aim of the article is to show to what extent Refater's structuralist 
model in the analysis of the poem "Moonflower" leads to a creative 
reading of the poem and how the narrative plurality in Nima's poem has 
caused a fluid space of discourse. The result of the research indicates 
that the main accumulation of the poem revolves around the axis of 
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"change and transformation" and "revolution", and the systems of 
poems of "despair and hopelessness" have been formed alongside the 
structural network of pain and suffering, hopelessness and darkness, 
and the confrontation and arrangement of a multitude of words and 
concepts bring to the reader's mind. It also shows that Yushij's poetic 
language is more complex than that of his contemporaries, and that 
using Riffater's theory, one can easily penetrate the inner layers of 
meaning in his poetry and understand the semantic structure. 

Keywords: semiotics, structuralism, refater, Nima Yushij's poetry, 
moonflower, lexical and conceptual associations. 

1. Introduction 
Semiotic criticism is one of the systematic approaches and theories of 
the 20th century that is an interpretation of the ideas of Saussure and 
Peirce and was expanded by them. This theory and approach are 
considered Saussure's legacy; however, it became an independent 
branch with the theories of Charles Sanders Peirce. The impact of this 
branch on literary and artistic studies is more dependent on the study of 
text structures; for this reason, it changes the direction of literary theory 
from examining the meaning of the text to examining the relationships 
existing in the text, and as a result, a more precise analysis is provided. 
Regarding semiotics, many theorists analyzed and studied signs; but the 
science of semiotics was founded with the theory of Ferdinand de 
Saussure. Semiotics is analyzed and studied as a science that studies the 
life of signs in the heart of social life. In this branch of criticism, both 
prose and fiction works and poetry are addressed. The sign of semantics 
is the result of the evolution and development of semiotic studies that 
began with the studies of de Saussure. By considering signs in a specific 
relationship with words and the fluid space of the text, this science 
explains how signs will end up producing meaning and in a way cause 
its multiplicity and fluidity, and in this way, meaning is freed from its 
mechanical and frozen state. 

Among the critics who have dealt with the semiotics of poetry is 
Michael Riffater, a French-American critic who believed that a 
coherent and precise theoretical framework should be found for a more 
accurate reading of a poem. Regarding Riffater's theoretical position, it 
should be stated that he grew up and was raised in the midst of the 
structuralist movement and developments and, like Jakobsen, he 
believes that poetry is a special use of language that emphasizes the 
message. In his book The Semiotics of Poetry, Riffater proposed a 
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semiotic framework for reading poetry that has been widely used. He 
believed that in order to study a literary work, one should choose a 
method that comes from literature itself. It can be understood from 
Riffater's theories and opinions on the semiotics of poetry that the 
significance of poetry depends on understanding the relationships 
between signs and organizing them based on a set of specific structural 
rules. According to Rifater, in poetry and literary works, we are dealing 
with two poles of meaning: first, the explicit meaning with an emphasis 
on explicit signs, and in the next stage, the hidden and esoteric meaning 
of the poem, which is obtained in connection with the entire poem. 

Apart from these, Riffater also pays special attention to the reading 
of the text. In general, he wants to find out which factors cause a 
meaning to be formed in the reader's mind when reading the text; for 
this reason, in his works he has tried to answer questions such as which 
processes transform the text into a literary work. In his opinion, the 
reader's reaction to the text or the meaning he gets from the text. 

Many works can be examined and analyzed based on Rifater's 
semiotic approach and a new understanding of them and their 
intratextual meaning can be achieved. Every poet creates his own 
special signs in his poems. Nima Youshij's poetry also has special signs 
that familiarity with can help to better understand the concepts of his 
poems. The aim of the present study is to become familiar with 
semiotics as a method for examining literary and artistic texts and 
semiotic analysis of a sample of contemporary poetry. In this essay, we 
will explain the function and semiotic scope of the poem "Moon 
Flower" by Nima Youshij based on Rifater's theory. 

At the end of the article, we will show which semiotic process best 
clarifies the implications and messages for the reader and leads to 
creative reading with a deep understanding of the text. It also shows that 
the narrative and semantic plurality in Nima's works causes the fluidity 
of discourse and meanings. 

Research Question(s) 
1- Can the approach of creative reading of Refater provide the audience 
with the possibility of a deeper and more effective understanding of this 
poem? 
2- Does this poem have the potential to be analyzed within the 
framework of structuralist semiotics? 
3- To what extent can the cryptic findings resulting from creative 
reading be adapted to the surrounding environment and society? 
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2. Literature Review 
The reader-oriented approach has been considered by many theorists, 
and finally, in the late twentieth century, Michael Refatter proposed the 
theory of literary competence in the interpretation of poetry. He 
developed his theory in The Semiotics of Poetry (1987), arguing that 
only readers with literary competence are capable of understanding the 
inner and deeper meaning hidden in the inner layers of poetry. 

  Michael Riffater (1924-2006), a French-American critic, 
distinguished the function of poetic language from the function of 
ordinary language by presenting the structuralist theory of poetry. He is 
one of the reader-centered critics and attaches great importance to the 
creative reader. He always adheres to the structuralist principle that the 
internal relations of the text are of the greatest importance in its study. 
However, his subsequent theory on the semiotics of poetry indicates 
that he tries to turn to hermeneutics while maintaining the theoretical 
framework of structuralism. This is why his theories are examined 
under the topic of hermeneutic structuralism, and it is noted that every 
poem is formed at the time of reading and every literary phenomenon 
is not only the text itself, but also its reader and the set of reader's 
reactions to the content and perception of the text are considered to be 
the main elements of the literary phenomenon. 

According to this theory, poetry is a specific use of language, and 
poetic language emphasizes the message as its goal, and the play of 
signs “increases from the pole of the language of science to the 
language of poetry” (Safavi, 2012, p. 222). This theory shares with the 
New Criticism approach that states that every poem and literary text is 
a unified whole, each part of which reflects the theme emerging from 
the whole. This theory is also an understanding of the way in which the 
reader processes the text and understands its meaning, in which sign 
systems are not applicable without the intervention of the human 
subject, and the reader discovers the experience of the literary nature of 
the text. The core of Riffater’s semiotic approach is that literary works 
acquire their meaning through semiotic structures that link their 
separate words, phrases, sentences, key images, themes, and rhetorical 
devices. (Allen, 2010, p. 166). As a result, if we consider a poem or 
literary text as a connected set of sentences, we have limited its meaning 
and have reduced it from the vast world of poetry and literary text to an 
incomprehensible string of unrelated parts and segments, while the 
impact of semiotics on literary studies is the study of the structure of 
the text and the examination of the relationships existing in the text, 
which provides the basis for deep and systematic analysis. 
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According to Michael Refater, when reading poetry, the existence 
and formation of the work of art acquires meaning in the process of 
creative reading, and he believes that the literary work is not only the 
text, but also the reader's reaction to the text is considered a part of the 
literary work. After reading and identifying non-grammatical norms, he 
seeks lexical coherence in the entire structure of the poem, identifies a 
central core, and then justifies grammatical deviations, and considers 
the textual context of the poem as a set of hypograms (lexical and 
conceptual associations). A poem or literary text constitutes a system 
of meanings that emerges through processes such as accumulation and 
descriptive system. Accumulation occurs when the reader encounters a 
set of words that are related to each other through a single semantic 
element that is a common signifier. Accumulation arises through an 
emphasis on multidimensional signifiers; This multidimensionality 
causes the displacement of words and semantics, and the reader comes 
closer to the meaning of the poem. Accumulation emphasizes the type 
of relationships between words and also the common and co-basic 
concepts in the literary text. 

For a correct semiotic analysis of Michael Rifater, the concept of 
accumulation, the description system, the hypogram, and the matrix 
must first be stated. These will be discussed after reading the 
"exploratory" post-action; then the poem "Moonflower" will be 
examined based on this approach. 

Accumulations, descriptive rhymes, hypograms and their 
relationship with intertextuality, the matrix, create the structure and 
construction of a poem or literary text and give unity and integrity to 
the poem. According to Riffater, a poem or literary text is the result of 
the change and transformation of matrices, and matrices are the content 
or theme or implications hidden in the superstructure of the poem that 
are discovered by the reader's literary ability. Ultimately, the structural 
network of a literary text cannot be obtained directly, but is obtained 
through accumulations, rhymes and associations, and ultimately gives 
unity to the text. 

3. Methodology 
In the Refater method, attention to the reader and his importance in 
understanding the work is very significant; as a result, the literary text 
and its meaning cannot be separated from the role that the reader plays 
in understanding the work. The reader also includes his own views in 
understanding and comprehending the work, and as a result, he will 
have an approach that includes interpretation and hermeneutics. As a 
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result, the reader has a huge contribution to reading the text; a reader 
who has literary ability has left direct reading behind and, in dealing 
with non-mandatory obstacles, has the ability to connect more deeply 
with the poem and its signs. This reader, through reflexive or indirect 
reading, understands and analyzes the accumulations, descriptive 
rhymes, and hypograms well, reaches the structural matrix of the poem, 
and ultimately this matrix structure gives unity to the poem. Using the 
semiotic model of Rifater's poetry, we will analyze the poem 
"Moonflower" and focus more on the implicit reading and semiotics of 
its inner layers. 

In this article, an attempt has been made to evaluate some 
interpretations from the perspective of their justifiability based on the 
aforementioned evidence, using a scientific method and citing the 
evidence in the text, so that a documented and valid reading of the poem 
can be presented in the end. To achieve this goal, the method proposed 
by Michael Rifater, a prominent French semiotician and poetry scholar 
living in the United States, regarding the decoding of poetic texts has 
been used. A method that, by proposing the idea of understanding 
poetry in terms of the poem itself and not by referring to external 
realities, sets aside all historical and social considerations in the process 
of understanding meaning, and by proposing the duality of imitative 
reading and semiotic reading, considers poetry as a field for 
representing a central idea that is reflected in the text in various ways. 

4. Results 
Gol Mahtab's poem can be analyzed using the Riffater model, and with 
this type of model, the codes and messages of the poem can be accessed 
and creative reading can be achieved. By examining Riffater's model, 
we come to the conclusion that his emphasis is on the recipient of the 
message and that he believes in creative and exploratory reading, in 
which the audience does not seek a predetermined meaning, but 
analyzes and finds meanings and propositions based on his own 
findings and mental data. 

  Using this model and the drawing of hippograms, we reached the 
signs and messages used in the poem and the poet's technique for 
indirectly presenting meaning and exploratory reading, and we came to 
the conclusion that the poet also hides codes behind the appearance of 
the words that need to be analyzed and explored. 

It is clear that Nima is talking about the rise and fall of the revolution 
that has passed over his country. These cases reveal themselves in a 
retrospective and exploratory reading from within the accumulations 
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and descriptive poetic systems and lead to a deep understanding of the 
poem; in such a way that the poem passes from the mimetic level in the 
process of reading and goes to a higher level, namely the semiotic level, 
and it is here that the unity of the poem and its significance can be 
sought. The space of the poem shows that the poet is seeking change 
and transformation in order to cast aside habits and sees a glimpse of 
this transformation and transformation in the distance and prepares 
himself for the revolution, but the further he goes, the more he sees this 
space abandoned and distant and he perceives the fence of oppression 
and conflict in the context of society more vividly than the light of 
lanterns and finally abandons it. 
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 شعر »گل مهتاب« نیما یوشیج براساسشناختی بررسی نشانه
  الگوی ریفاتر 

   2لیلا هاشمیان؛ 1* مجتبی سلطانیان 

         17/10/1404 پذیرش مقاله:   1404/ 17/8بارنگری مفاله:     20/2/1404 دریافت مقاله: 

 چکیده
اي اثاار شود که به بررسي نظامهاي نشااانهاي تلقي ميرشتهعنوان رویکردي میانشناسي بهنشانه 
شناسي شعر، نظریۀ مایکل ریفاتر اساا . بااه هاي بنیادي در حوزۀ نشانهیکي از شاخهپردازد.  مي

شناختي ریفاتر در بررسي و دگرخواني آثار ادبي، مخصوصاً شعر، نکات کارگرفتن الگوي نشانه
براساس این نظریه،   کند.مهمي را دربارۀ آفرینش اثر و بازآفریني آن از سوي خواننده روشن مي

در این الگو ابتدا اشعار به دو  آید.مي به شمار  عامل بسیار مهمي  خواننده در فرایند خوانش متن
ل معنااا و در د که در مرحلۀ اول بااه تیلیاا شو افتي و خوانش ناپویا بررسي ميشیوۀ خوانش دری

سپس خواننده یا منتقد بااه تیلیاال و دریافاا    ؛شوده ميمرحلۀ بعدي به دلالتهاي زباني پرداخت
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پردازد و در نهای  به کشف شبکۀ معنایي اثر ختم هاي واژگاني یا موضوعات کلیدي ميتداعي
در این پژوهش، شعر »گل مهتاب« یوشیج با استفاده از نظریۀ ریفاتر بااه روت تیلیاال شود.  مي

هاي توصیفي مشخص شااده و ماااتریس کنشانه، انباشتها، منظومهکیفي و با رویکرد خوانش پس
هاادم مقالااه و در نهای  ساختار معنایي روشن شده اساا .   راکنده در کل شعر به دس  آمدهپ
تا چااه اناادازه بااه  گل مهتابن اس  که نشان دهد الگوي ساختارگراي ریفاتر در تیلیل شعرای

نااه باعااا فساااي ساایال گفتمااان و تکثر روایي در شعر نیمااا چگو  ،منتهي خوانش خلاق شعر
. نتیجۀ پژوهش بیانگر این نکته اس  که انباش  اصلي شعر بر میور »تغییر و تیول« و شودمي

هاي »یأس و ناامیاادي« در کنااار شاابکۀ ساااختاري درد و رنااج و چرخد و منظومه»انقلاب« مي
هااا و مفاااهیم را بااه آرایي انبااوهي از واژهو تقابل و صف  ناامیدي و تاریکي، شکل گرفته اس  

تر از شاعران دهد که زبان شعري یوشیج، پیچیدهچنین نشان ميهم  .کندذهن خواننده متبادر مي
هاي دروني معنا به لایه  توان با استفاده از نظریۀ ریفاتر بخوبيمي  اي کهگونهعصر او اس  بههم

 .در شعرت نفوذ و ساختار معنایي را درک کرد

 .  هاي واژگاني و مفهومي، تداعيشعر نیما، ریفاتر، ساختارگرایي،  شناسينشانه: هاکلیدواژه

 مقدمه .  1
مند قرن بیستم اس  که برداشتي  هاي نظاماز جمله رویکردها و نظریه  1شناختينقد نشانه 

از آراي سوسور و پیرس بوده و توسط آنها گسترت یافته اس . این نظریه و رویکرد را  
سوسور حالي  دانندمي  2میراث  پیرسدر  سندرس  چارلز  نظریات  با  شاخه  3که  اي  به 

و بیشتر  هنري،  و  ادبي  مطالعات  بر  این شاخه  تأثیر  تبدیل شد.  مطالعۀ مستقل  به  ابسته 
اس  متن  مساختارهاي  بررسي  از  را  ادبي  نظریۀ  جه   دلیل  همین  به  به  ؛  متن  عناي 

روابط مي  بررسي  تغییر  مي متن  فراهم  دقیقتري  تیلیل  زمینۀ  نتیجه  در  و   د.شودهد 
ها پرداختند؛ اما علم  به تیلیل و مطالعۀ نشانه  شناسيدربارۀ نشانه  پردازان بسیارينظریه 
شناسي مانند علمي که به  گذاري شد. نشانه با نظریۀ فردینان دوسوسور بنیان  شناسينشانه

در   شود.پردازد، تیلیل و بررسي ميها در دل زندگي اجتماعي ميبررسي زندگي نشانه
اس .   شده  پرداخته  شعر  به  هم  و  داستاني  و  نثر  آثار  به  هم  نقد،  از  نشانه  این شاخه 

شناسي اس  که با مطالعات دسوسور  معناشناسي حاصل تیول و تکامل مطالعات نشانه 
آغاز شد. این علم با در نظر گرفتن نشانه ها در ارتباطي خاص با کلام و فساي سیال  

د شد و به نوعي موجب  ها چگونه به تولید معنا ختم خواه ند که نشانهکمتن، بیان مي
 شود.و از این طریق، معنا از حال  مکانیکي و منجمد خود آزاد مي  ،نتکثر و سیالي آ
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نشانه به  که  منتقداني  جمله  پرداخته،از  شعر  ریفاتر  شناسي  منتقد  4مایکل   ،
اس فرانسوي امریکایي  دقیق  تبار  هرچه  براي خوانش  باید  بود   معتقد  هر شعر،  که  تر 

دربارۀ جایگاه نظري ریفاتر باید بیان کرد  چارچوب نظري منسجم و دقیقتري پیدا کرد.  
و مانند یاکوبسن   اختارگرایي رشد و پرورت یافتهجریان و تیولات س  درونکه او در  

تأکید   پیام  بر  زبان شاعرانه  این  که  زبان اس   ویژۀ  کاربرد  نوعي  که شعر  معتقد اس  
کتاب  کند.  مي در  شعرنشانه ریفاتر  نشانه   ،شناسي  خوانش  چارچوبي  براي  را  شناختي 

اي مورد استفاده قرار گرفته اس . او معتقد بود صورت گستردهشعر پیشنهاد کرد که به
از  که براي مطالعۀ اثر ادبي باید روشي را انتخاب کرد که از خود ادبیات برآمده باشد.  

دلالتمندي    شود کهطور برداش  مي شناسي شعر ایننظریات و آراي ریفاتر دربارۀ نشانه
آنبه فهم روابط نشانه  شعر براساس مجموعهها و سازماندهي  اي از قواعد ساختاري  ها 
در شعر و اثر ادبي با دو قطب معنایي سر و کار    . بنابر نظر ریفاتراس   وابسته   خاص

هاي صریح و در مرحلۀ بعدي معناي نهفته  داریم: نخس  معناي صریح با تأکید بر نشانه 
 آید. و باطني شعر که در ارتباط با کل شعر به دس  مي

موارد  این  از  غیر  به  مجموع    ریفاتر  در  او  دارد.  توجه خاصي  هم  متن  به خوانش 
د که معنایي از آن در  شومي  کدام عوامل هنگام خواندن متن سبب  خواهد دریابد کهمي
دلیل  ذهن همین  به  گیرد؛  شکل  به   خواننده  تا  اس   کرده  تلات  خود  آثار  در 
د.  کنهایي از این دس  پاسخ دهد که کدام فرایندها متن را به اثر ادبي تبدیل مي پرسش

درمي متن  از  که  معنایي  یا  متن  به  خواننده  واکنش  وي،  اعتقاد  سازوکارهاي  به  با  یابد 
 (. 15:ص  1397پاینده، شود و نه بر اثر عاملي خارجي )برآمده از خود متن تنظیم مي 

در روت ریفاتر، توجه به خواننده و اهمی  او در درک اثر بسیار قابل تأمل اس ؛  
خواننده در فهم اثر    که  جدا دانس   توان متن ادبي و معناي آن را از نقشيدر نتیجه نمي

کند و در نتیجه  هاي خود را هم وارد مي. خواننده در فهم و درک اثر، دیدگاهکندایفا مي 
نتیجه خواننده سهم عظیمي   تأویل و هرمنوتیک خواهد داش . در  بر  رویکردي شامل 

دارد؛ خواننده در خوانش   توانمتن  از  را    اي که  برخوردار اس ، خوانش مستقیم  ادبي 
توانایي ارتباط عمیق  پش  سر گذاشته و در برخورد با موانع  تر با شعر و  غیردستوري، 

، 6ها، انباشت5کنشانه یا غیرمستقیمهاي آن را داشته باشد. این خواننده با خوانش پس نشانه
 ي ساختار به ماتریس کند درک و تیلیل مي را بخوبي  7هاهاي توصیفي و هیپوگراممنظومه
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 بخشد. رسد و در نهای  این ساختار ماتریسي به شعر وحدت ميشعر مي
آنچه   اساس  یوشیج    ،شد  بیانبر  نیما  مهتاب«  »گل  شعر  بررسي  به  جستار  این 

شناسي ریفاتر را به طور موردي در خوانش این شعر  کوشد الگوي نشانهو مي  زداپردمي
 هاس : به کار گیرد و  به دنبال پاسخگویي به این پرسش

ثرتر این شعر  ؤخلاق ریفاتر، امکان درک عمیق و متوان با رویکرد خوانش  آیا مي   .1
 را براي مخاطب فراهم کرد؟ 

شناسي ساختارگرا مورد تیلیل قرار  دارد که در چارچوب نشانه   توانآیا این شعر    .2
 گیرد؟
برآمده از خوانش خلاق را با مییط پیرامون و   ۀهاي رمزگونتوان یافتهچقدر مي  .3

 جامعه تطابق داد؟ 
مي  را  آثار  از  نشانه بسیاري  رویکرد  براساس  تیلیل  توان  و  بررسي  ریفاتر  شناختي 

هاي  . هر شاعري نشانه ها دس  یاف متني آناي از آنها و معناي درونکرد و به درک تازه
هاي خاصي دارد کند. شعر نیما یوشیح نیز نشانهخاص خود را در شعرهایش خلق مي 

  این پژوهش د. هدم  رک بهتر مفاهیم اشعار او کمک کنتواند به د که آشنایي با آنها مي 
نشانه با  به آشنایي  تیلیل  شناسي  و  هنري  و  ادبي  متون  بررسي  براي  روشي  عنوان 

نمونهنشانه اس شناختي  معاصر  از شعر  و گسترۀ  اي  کارکرد  تبیین  به  این جستار  در   .
   شود.شناختي شعر »گل مهتاب« از نیما یوشیج بر پایۀ نظریۀ ریفاتر پرداخته مينشانه

ها را بهتر  لالتها و پیام شناختي دیند نشانهامقاله نشان خواهد داد که کدام فر  ،در پایان
مي روشن  خواننده  همراه براي  خوانش خلاق  به  و  منجر    کند  متن  از  عمیقي  درک  با 

ميهم  د.شومي نشان  ت چنین  که  نیما دهد  آثار  در  معنایي  و  روایي  سیالی     کثر  باعا 
 ردد.گگفتمان و معناها مي

 پژوهش  ۀپیشین. 2
هاي نشانه معناشناسي در رسیم که پژوهشه ميبا بررسي آثار در این حوزه به این دیدگا
عده اس :  گرفته  صورت  بعد  نشاندو  نظري  مباحا  طرح  به  تنها  معناشناسي  اي  ه 

که شعري خاص را تجزیه و تیلیل نشانه    س ا دیگر پژوهشهایي    بخشيپرداخته اند و  
 : شودهایي از آنها اکتفا مي کرده اند که به نمونهمعناشناسي  

 پي معناشناسي گفتمان در شعراي با عنوان »بررسي نشانهدر مقاله (1392، اکرم )آیتي  .1
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نشان مي یوشیج«  نیما  یوشیج  دارو چوبان  نیما  در شعر  ارزشي  و  روایي  تکثر  که  دهد 
-شود و این فساي تنشي جریان حسيباعا ایجاد فساي تنشي و سیالی  گفتمان مي

 کند. شناختي را ایجاد و هدای  ميادراکي، عاطفي و زیبایي 
شناختي شعر  در مقالۀ »بررسي نشانه (1393ي، مهوت و طهماسبي، فرهاد )خواجو  .2

نشانه  مبناي  بر  یاکوبسن«  مسافر سپهري  و  ریفاتر  الگوي  بررسي  شناسي ساختارگرا؛  با 
یافته دس   نتیجه  این  به  یاکوبسن  و  ریفاتر  مایکل  کاربس   با  نظر  مورد  که  اند  شعر 

ثر و کارآمدتر خواهد بود و زمینه را براي درک  ؤاتر براي خوانش این شعر، مالگوي ریف
 عمیق شعر فراهم خواهد کرد.

تجزیه و تیلیل نشانه معناشناسي  ( با مقالۀ » 1395پور، سعید و مهرابي، امیر )حسام  .3
کدکن شفیعي  حلاج  هم  ي«شعر  و  جانشیني  فرایند  نیز  به  و  حلاج  گفتمان  در  نشیني 

بر مبناي  دید حلاج و نیز چگونگي شکل  ۀعناصر دخیل در گفتمان و زاوی گیري معنا 
 د.  ن پردازهوسرل مي ۀ نظری
نیز کارهاي میدودي صورت گرفته اس  و به همین    مایکل ریفاتردر بعد نظریۀ    
 آید: شمار تواند کاري نو به ن پژوهش ميمنظور ای
)  برک ،  .1 افتخاري، طیبه   و  »  (1389بهزاد  : کاربس   در مقالۀ  نشانه شناسي شعر 
با    «مایکل ریفاتر بر شعر اي مرز پرگهر فروغ فرخزاد  ۀ نظری نظر  با بررسي شعر مورد 

یافته  دس   نتیجه  این  به  ریفاتر  مایکل  صاحبنظران  اند  کاربس   پیشنهادي  الگوي  که 
ثر خواهد بود و زمینه را براي درک عمیق شعر  ؤربي براي خوانش متون ادب فارسي مغ

 . فراهم خواهد کرد
)نبي  .2 علیرضا  »  (1390لو،  مقالۀ  نشانه در  نظریۀ  در  کاربرد  ریفاتر  مایکل  شناسي 

نیما از    «تیلیل شعر ققنوس  انباشت پس  به  هاي  ها و منظومهبررسي عناصر غیردستوري 
ي و یأس  یااعتنه ناامیدي و غرب  شاعر و بيتوصیفي و شبکۀ ساختاري دس  یافته ک

گرفته اس  و  جامعه در شبکۀ ساختاري رنج و اندوه و مرگ و آیندۀ امیدبخش شکل  
  را کورسوي امیدي    ،ر از اوضاع اجتماعي دلگیر اس د گرچه شاعکن در نهای  بیان مي

 بیند. مي در آینده
)فیاض  .3 علي  صفایي،  و  ،پرند   »  (1395بخش  مقالۀ  »نوب «  در  شعر  خوانش 

ها و خوانشي جدید از  درک ظرفیت  در پي  « شناسي مایکل ریفاتر براساس رویکرد نشانه 
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  ؛ ندنداکه دلال  نهایي شعر را توصیف صرییي از رفتن و اندوه مي  هستندشعر گفتار  
رسد  عاطفي مي  –به فساي سیاسي    متن با استفاده از نظریۀ ریفاتر  ،اما در خوانش دیگر

مرگ، چرخۀ ساختاري متن    –ترانه    –که مرگ، دلال  نهایي شعر اس  و سیر زندان  
 اس .  

 . مبانی نظری پژوهش 3
به سوي خواننده  پردازان متعددي  نظریه  قرار    راگرایش  نظر  در    ند.ادادهمورد  سرانجام 

در تفسیر شعر را مطرح کرد. وي، را اواخر قرن بیستم، مایکل ریفاتر، نظریۀ توانش ادبي 
د که تنها  کرداد و استدلال  ( گسترت  1987)  شناسی شعرنشانهنظریۀ خود را در کتاب  

خوانندگان برخوردار از توانش ادبي، توانایي این را دارند که معناي باطني و عمیقي را  
 . س ا هاي دروني شعر پنهان شدهیهکه در لا درک کنند 
جریان ساختارگرایي بالیده    درونظري ریفاتر باید گف  که او در  در باب جایگاه ن   

یاکوبسن و لوي استروس معتقد اس  که » شعر   نیز همانند  او  یافته اس .  و پرورت 
ویژ کاربرد  مثاب  ۀنوعي  به  پیام  بر  شاعرانه  زبان  و  اس ...  في  ۀزبان  ت هدفي  کید  أنفسه 

کار به نقد    ۀماند، بلکه در اداماما در همین سطح باقي نمي  ؛(84ص:  1384سلدن،  )  کند«مي
پردازد. او معتقد اس  که خواننده در رویارویي با متن،  روت یاکوبسن و استروس مي 

هاي زباني، ادبي و فرهنگي را با خود به  ها و برداشت اي از تداعيمجموعه منفعل نیس  و
اندن و شرایط فرهنگي درک  همراه دارد. ریفاتر به تعبیر ایگلتون » با توسل به فرایند خو 

 (.  160:ص1380ایگلتون، سخن برداشته اس « ) ۀهایي به سوي خواندن آن به مثاباثر گام 
ریفاتر منتقد  م  1924  –  2006)  مایکل  نظریۀ  ا(  ارائۀ  با  تبار  فرانسوي  مریکایي 

داند.   ساختارگرایي دربارۀ شعر، کارکرد زبان شعري را از کارکرد زبان معمولي متمایز مي
اهمی  فراواني براي خوانندۀ خلاق قائل    کهمیور اس   جمله منتقدان خواننده  وي از

مي پایبند  ساختارگرایانه  اصل  این  به  همواره  او  متن،  اس .  دروني  روابط  که  ماند 
دارا    بیشترین آن  بررسي  در  را  وي    ؛س ااهمی   بعدي  نظریۀ  شناسي  نشانه  دربارۀاما 
رایي به  وشد تا ضمن حفظ چارچوب نظري ساختارگکن اس  که وي ميایر  شعر، بیانگ

بیاورد روي  نیز  مبیا    ؛هرمنوتیک  ذیل  وي  نظریات  که  اس   عل   همین  به 
بررسيسا هرمنوتیک  را    ،ختارگرایي  نکته  این  شمي   یادآورو  هر  که  زمان  شود  در  عر 
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مي شکل  و   .گیردخواندنش  آن  خوانندۀ  بلکه  نیس ،  متن  خود  تنها  ادبي  پدیدۀ  هر 
واکنش عناص مجموعه  از  متن  برداش   و  میتوا  به  نسب   خواننده  پدیدۀ  هاي  اصلي  ر 
 د. آیادبي به شمار مي
نظ این  زبان اس مطابق  عنوان   .ریه، شعر، کاربرد ویژۀ  به  پیام  بر  نیز  زبان شاعرانه 

تأکید مي  بازي نشانههدفي در خود  و  زبان شعر  کند  به سم   زبان علم  از قطب   « ها 
مي )افزایش  که  222:ص  1391صفوي،یابد«  دارد  اشتراک  نو  نقد  رهیاف   با  نظریه  این   .)

بیانگر این اس  که هر شعر و متن ادبي، حکم کلیتي یکپارچه را دارد که هر بخش آن،  
هم اس .  کلی   از  برآمده  درونمایۀ  کنندۀ  از  منعکس  اس   برداشتي  نظریه  این  چنین 

مت پردازت  نظامشیوۀ  که  خواننده  سوي  از  آن  مفهوم  درک  و  نشانهن  بدون  هاي  اي 
 کند. دخال  سوژۀ انساني، کاربردي ندارد و خواننده تجربۀ ادبی  متن را کشف مي

شناسي ریفاتر این اس  که آثار ادبي، معناي خود را به واسطۀ  هستۀ رویکرد نشانه
نشانه ميشناختيساختارهاي  کسب  ایماژاي  جملات،  عبارات،  کلمات،  که  هاي  کنند 

مي پیوند  هم  به  را  آنها  مجزایي  سخنسرایانۀ  تمهیدات  و  مسامین  آلن،  )  دهدکلیدي، 

اي به هم پیوسته از جملات به  (. در نتیجه اگر شعر یا متن ادبي را مجموعه166:ص 1389
بي به رشتۀ  ایم و از دنیاي وسیع شعر و متن ادآوریم، معناي آن را میدود کرده  شمار

بخش از  قسم  نامفهومي  و  دادههاي  ها  افول  یکدیگر  با  حالي  ایمنامرتبط  تأثیر  در  که 
متن اس  که زمینۀ    اختار متن و بررسي روابطشناسي بر مطالعات ادبي، مطالعۀ سنشانه

 کند. مند را فراهم ميتیلیل عمیق و نظام
»نشانه ر کتاب  در  شعر«یفاتر  ابتدا    شناسي  اس :  قائل  شعر  براي  مختلف  دو سطح 

زنجیره واقعی   بازنمود  مثابۀ  به  متن  که  میاکاتي  متوالي  سطح  اطلاع  واحدهاي  از  اي 
دیگري سطح   و  منیص   معنایياس   و  تنها  معنایي  واحد  مثابۀ  به  متن  پایۀ  که  بر  که  ر 

(. در خوانش اول، سیر خواندن متن ادبي یا  330:ص 1388مکاریک،  ) شودتفسیر ساخته مي 
پایا تا  آغاز  از  همشعر  زنجیرۀ  از  آن  در  و  اس   خطي  پیروي  ن،  شعر  اجزاي  نشیني 

توانایيمي به  توجه  با  خواننده  که  صورتي  به  ميشود  شعر  معناي  به  و  ات  رسد 
ارجاعي درک مي نشانه ه دریاف  و کشف  کند که در نهای  بهاي زباني را به صورت 

رو  روبهدر خوانش متن ادبي با مشکل  اما در برخي موارد، خواننده    ؛شودمعنا منجر مي 
نشانه  اگر  شود.مي از  شعر  برخي  در  شود، بها  تیلیل  و  خوانده  ارجاعي  صورت  ه 
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ها، خوانندۀ توانا را به سطح دیگري از خوانش به نام  د و همین تناقضشومتناقض مي
پس ميخوانش  تأویلي سوق  یا  شامل  نگر  را  مستقیم  روند  و  اس   غیرخطي  که  دهد 

سطنمي به  میاکاتي  سطح  از  جهش  به  را  خواننده  که  چیزي  آن  تأویل شود.  ح 
مينشانه وا  م  داردشناختي  شناختن  رسمی   دستورگریزي    وارديبه  نام  . اس به 

اما با    ؛نمایددر خوانش ارجاعي، متناقض مي که    س اهایي از متن  ها جنبه دستورگریزي
نشانۀ   ساختارهاي  براساس  متن  مي بازخواني  برطرم  تناقض  این  آن،  آلن، )  شودپایۀ 

 (. 167:ص 1389
ریفاتر  مایکل  نظر  شعر  به  خوانش  شکلهنگام  و  موجودی   در  ،  هنري  اثر  گیري 

معتقد اس  که اثر ادبي فقط متن نیس     يو  .یابدضمن فرایند خوانش خلاق، معنا مي
. وي  پس از  رودشمار ميبه  بلکه واکنش خواننده نسب  به متن هم جزئي از اثر ادبي

کل   در  واژگاني  انسجام  دنبال  به  دستوري  غیر  هنجارهاي  کردن  مشخص  و  خوانش 
مرکز هسته  یک  و  اس   شعر  هنجارگریزیساختار  آن  پي  در  و  مشخص  را  هاي  ي 

مي توجیه  را  متدستوري  باف   و  هیپوگرام کند  از  اي  مجموعه  را  شعر  )تداعي  ني  ها 
 داند.واژگاني و مفهومي( مي

دهد که از طریق فرایندهایي چون  ها را تشکیل ميشعر یا متن ادبي، نظامي از دلالت
مي پدید  توصیفي  منظومۀ  و  ميانباش   رخ  زماني  انباش   با  آید.  خواننده  که  دهد 

روبمجموعه کلمات  از  معنایي  شودميرو  هاي  عنصر  طریق  از  معنابُن    که  که  واحدي 
بر معنابنشودبه یکدیگر مرتبط    اس مشترک   تأکید  از طریق  انباش   هاي چندبعدي  . 
مي جابپدید  سبب  بودن،  چندبعدي  این  معنابنهآید؛  و  کلمات  ميجایي  و شوها  د 

چنین گردد. انباش  بر نوع روابط واژگان با هم و همخواننده به دلال  شعر نزدیک مي
 کند. پایه در متن ادبي تأکید مي مفاهیم مشترک و هم

نشانه درس   تیلیل  انباش براي  مفهوم  باید  ابتدا  ریفاتر  مایکل  منظومه  شناختي   ،
کرد.  ،توصیف بیان  را  ماتریس  و  کنشانه    هیپوگرام  پس  قرائ   از  پس  موارد  این 

مهتا  بررسي شعر گل  به  داد؛ سپس  رویکرد  »اکتشافي« دس  خواهد  این  اساس  بر  ب 
 شود. پرداخته مي

 انباشت 
 . شودمي جمع 8بنگرد معنا ،انباش  مجموعه کلماتي اس  که از طریق ترادم
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شود. فرایند انباش   ر فرایند انباش  به کار گرفته ميکه د  س  ا واحدهایي    هاعنابنم              
مي اتفاق  ک وقتي  کلماتي  افتد  مجموعه  با  خواننده  طریق  مي  رو روبهه  از  که  شود 

  ؛شوندگوییم به هم مربوط ميرک ميعنصر معنایي واحدي که به آن معنا بن مشت
گل مثال  زنب  ،براي  مشترک  بن  اس  معنا  وآلاله  آفتابگردان  افتخاري، )  ق،  و  برک  

 (. 115:ص   1389

 های توصیفی  منظومه
یک واژه کلیدي با هم در    هایي اس  که حول میور منظومه توصیفي: گروهي از واژه

 ؛  ( پایه اساسي معنابن ارتباطي اس ايند و واژه کلیدي )واژه هستهارتباط
تصورات    ، اظهارات وهاگروهي از واژه  املمنظومه توصیفي ش  هربه عبارت دیگر                

مي کار  به  متن  در  که  بنرواس   و  دلال   د  کل  اجزاي  بر  نویسنده  خواس   ابر 
این کلمات،به واس  کند.مي انباش  رابطه میان  اظهارات و تصورات بر ترادم   طه 

 مبتني  که در هر منظومه توصیفي رابطه منظومه و هسته بر مجازنایاس  حال  مبتني  
 ( . 117همان :ص ) اس  

  9هیپوگرام
کند بلکه آن را  به بیاني ظاهري به آن اشاره نمي  هیپوگرام واژه یا عبارتي اس  که شاعر

کند تا خواننده خلاق با قرائ   ري( و در لفافه هاي ادبي بیان ميهاي شعدر قالب)نشانه
 د.آن دس  یابد و از کشف آن لذت ببراکتشافي خود به 
بارتي در  تصویر قالبي اس  که در ذهن خواننده وجود دارد و واژه یا ع  ،»هیپوگرام

هاي کلیدي اس  که در متن شعر  هیپوگرام در واقع موضوع  .کندمتن آن را تداعي مي
 (.  119:ص  1392نبیلو،تر و مکرر یا غریب و ناآشنا دارد«)بیاني گسترده

 10ماتریس
عنوان مرجع و پایه اي هیپوگرام، هیپوگرامهاي شعر    ماتریس واژه یا عبارتي اس  که به

ماتریس    نباشد.  این ماتریس ساختاري ممکن اس  در خود متن شعر  .کندرا بازگو مي
غیرمستقیم مي توان استنتاج کرد و به صورت یک کلمه و یک جمله عملاً در    ،را فقط

ندارد وجود  روایت  .شعر  طریق  از  آشنا  هاي  شعر  عبارتهاي  صورت  به  ماتریس  بالفعل 
تداعی یا  قولها  نقل  مبتذل،  اس کلمات  پیوند  در  خود  ماتریس  با  قراردادي  این    .هاي 

ها )موضوعات کلیدي(  شعر از طریق روایتها با هیپوگرام .شودها هیپوگرام نامیده ميروایت
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سرانجام به شعر    و همین ماتریس اس  که  تریس ساختاري خود در ارتباط اس با ما
توان دریاف  که منظور ریفاتر  بدین ترتیب مي  ؛(  85:ص    1384سلدن ،  بخشد)وحدت مي
ماتریس روحي    ،از  چون  که  شعر  معنایي  زیرساخ   در  اس   ثابتي  و  لایتغیر  اصل 
که براي    دهدنشان مي  حسور خود را در پس تمام استعارات و تصاویر شعري  ،نادیدني

خدم  به  خاص  مقصودي  و  معنا  شده  نمایش  جز  س اگرفته  چیزي  هیپوگرام   .
باورهاي مرسوم ش تعابیر و  قالبي مياستعارات و  تواند  عري نیس  که چون کسوت و 
 (. 33:ص   1387مظفري ، میل حلول ماتریس و معناي شعر باشد)

ساختار و    هاي توصیفي، هیپوگرام و رابطۀ آنها با بینامتنی ، ماتریسمنظومه  انباشتها
وجود  ساختمان   به  را  ادبي  متن  یا  یکپارچگي    آوردمي شعر  و  وحدت  شعر  به  و 

تغیمي نتیجۀ  ادبي،  متن  یا  شعر  ریفاتر،  نظر  از  ماتریسبخشد.  دگرگوني  و    اس . ها  یر 
دلالت  هاماتریس  یا  و  یا مسمون  میتوا  روساخ  شعر  همان  در  نهفته  با    اس هاي  که 

توان متن ادبي را نمي  هرشود. در نهای  شبکۀ ساختاري  کشف مي توانش ادبي خواننده  
انباشتها، منظومهبه صورت مستقیم   ها به دس   ها و تداعیبه دس  آورد بلکه از طریق 

 بخشد.آید و در نهای  به متن وحدت ميمي
 خوانش دریافتي )رسیدن به معنا(                                                           

 چرخۀ نظري مایکل ریفاتر  
     غیردستورير  حسور عناص  ←  کنشانهپس  خوانش                                                          

 وحدت شعر)دلال (  ← ماتریس ←هیپوگرام  ←هاي توصیفي منظومه  ←انباش   ←
ریفاتر  شناسي نشانه الگوي   از ريگیبهره با  اکنون مهتاب   شعر  گل  شعر  واکاوي  به 

ناپویا  مي بر خوانش  بیشتر  و  آنشناسي لایهو نشانهپردازیم  -ا متمرکز ميههاي دروني 
پژوهش نوع  این  ميشویم.  نظریهتوانها  معرفي  ضمن  جدیدد  ادبي  شناخ     هاي  به 

نیز   و  انسجام  و  بودن  ساختارمند  طرفي  از  و  کند  کمک  معاصر  شعر  مختلف  جوانب 
 هاي پنهان شعر فارسي معاصر را نشان دهد.لایه

 ها  یافته. 4
قسم  این  گزاره  در  مهمترین  به  توجه  ریفا با  الگوي  نیما  هاي  مهتاب«  »گل  شعر  تر، 

براي تیلیل شعرهاي نمادین و مشکل از بهترین  شودتیلیل مي   یوشیج  ریفاتر  . نظریۀ 
 :شودمي  نقل یل و تبیین شعر، اصل شعرقبل از کاربس  این الگو براي تیل. ها اس نظریه
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 تر وقتي که موج بر زبر آب تیره

 رف  و دور مي

 ماند از نظر مي

 درید شکلي مهیب در دل شب چشم مي

 مردي بر اسب لخ  

 ي از آتش ا با تازیانه

 بر روي ساحل از دور مي دوید 

 هاي او چنان و دست

 تر در کار چیره

 ر آببودند و بود قایق ما شادمان ب

 هاي درهم مهتاب از رنگ

 تر به در آمد رنگي شکفته

 دم همچون سپیده

 در انتهاي شب 

 هاي شبي تیره دل پدید کاید ز عطسه

 هاي »جیرز« از نفسي سرد گش  تر گل

 غمین پر از چرک زندگي ۀز افسان 

 طرح دگر بساختند 

 هاي مردم آمد به ره پدید فانوس

 جمعي به ره بتاختند

 و آن نو دمیده رنگ مصفا 

 بشکف  همچنان گل و آکنده شد به نور 

 بر ما نمود قام  خود را 

 هاي زردهاي سرد خود و پنجهگونهبا 

 هاي دورن کوهآنزدیک آمد از بر 

 چشمش به رنگ آب 

 بر ما نگاه کرد
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 بان گمره گرداب هدتا دی
 ترت ببیند روشن

 دس  روندگان 

 آسانترت بچیند 

 چندین صدا فرود ۀآمد به روي لتن

 هاي پر صور مرغ لاجورد بر بال

 گرد طلا کشید 

 وجود ۀاز یکسره حکای  ویران 

 زنگار غم زدود 

 وز هر چه دید زرد 

 یک چیز تازه کرد 

 آن وق  سوي ساحل راندیم با شتاب 

 با حالتي که بود 

 نه زندگي نه خواب 

 خواس  همرهم که ببوسد ز دس  او مي

 خواستم که او مي

 بس  او د من همیشه بود پایمانن 

 خواستم که با نگه سرد او دميمي

 اي دگر بخوانم از بیم ماتميافسانه

 خواستم که بر سر آن ساحل خموتمي

 در خواب خود شوم 

 جز بر صداي دیگر ندهم به یاوه گوت

 ام و آنجا جوار آتش همسایه

 یک آتش نهفته بیفروزم 

 غم  اما به ناگهان،

 وج تیره نمود رهگذر م

 شکلي دوید از ره پایین 



 
مه
لنا
ص
ف

  
ي
شها
وه
پژ

بي
اد

 
ال
س

 
22، 

ره
ما
ش

 
90 ، 

ان
ست
زم

 
14
04

 
 

 شعر »گل مهتاب« نیما یوشیج براساس الگوی ریفاتر شناختی بررسی نشانه                                          

 
 

 

91 

       

 
 

 
 

  

 آنگه بیاف  بر زبري اوج

 در پش  روي ما گل مهتاب 

 نظر شد کمرنگ ماند و تیره

 در زیر کاج و بر سر ساحل 

 جادوگري شد از پي باطل 

 تر بشد گل دلجو و افسرده
 هولي نشس  و چیزي برخاس 

 اي به راه دگر شد! هزدوشی
اي مختلفي از این  هبا خوانش اولیۀ این شعر، شاید هر خواننده و مخاطبي با پرسش

  ؟ عوامل مبهم در این سروده و بیشتر : مفهوم اصلي این سروده چیس رو شودقبیل روبه
ها  به این پرسش رو؟ در جستار پیششیج برخاسته از عوامل زباني اس شعرهاي نیما یو
داده نیماميپاسخ  شعر  ابهام  شود.  دلیل  خوانش  به  مستلزم  بودن،  نمادین  و  آمیزي 

و به حوزۀ    هاي او از مرحلۀ میاکاتي عبور،سروده  ه اس ؛ زیرا اغلب تصاویرکنشانپس
نشانهنشانه تیلیل  با  بنابراین  اس ؛  کرده  ورود  مي اي  بهتر  و شناختي،  معنا  به  توان 

 چگونگي تولید معنا و ساختار معنا در شعر نیما دس  پیدا کرد. 
أثیر گفتمان غالب جامعه  شعر را در غیاب خواننده و تی  ت   ،معاصر  ۀدر دورشاعر  
سراید و خواننده نیز شعر را در غیاب  دروني خود و عدم شناخ  مخاطب مي  و احوال 
ده و عدم شناخ   باف  حاکم بر خوانش شعر و دخیل شدن احوال دروني خوانن  ،شاعر

مي قرائ   مي  کندشاعر  متکلم خارج  دس   از  متن  معناي  ترتیب  این  به  در  و  و  شود 
ها  پس براي دریاف  خوانش خلاق از مجموعه نشانه  ؛یردگمتن قرار مي  ۀاختیار خوانند
متني  متني و برونمتني باید استفاده کرد و همواره بر استناد به دلایل درونو روابط درون

 شود.  ميتاکید 

 سطوح خوانش  4-1
ریفاتر  الگوي  دارد:    براساس  معمولًا دو سطح وجود  متني،  براي خوانش هر سروده و 

خوانش  کنشانه. در سطح  سطح خوانش یا قرائ  اکتشافي و سطح خوانش یا قرائ  پس
بود کهستین مرحله از رمزگشایي شعر روبهبا نخ  اکتشافي تا پایان    رو خواهیم  از آغاز 

خواننده با توجه    از نوع میاکاتي اس .  در این سطحخوانش اثر  شود.  شعر را شامل مي
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راب واژه  هر  خود،  زباني  توانش  واقع  مي  يدال  ه  جهان  در  خود  مدلولهاي  با  که  داند 
مي ميارتباط  اثر  معناي  درک  به  صورت  این  به  و  نوع   خوانندهرسد.  گیرد  این  در 
ميخوانش درک  قاموسي  گونۀ  به  را  کلمات  معناي  »گل   کند.،  شعر  بند  اولین  در 

مهتاب«، کلمۀ »شب« آمده اس . خواننده با توجه به رویکرد خوانش اکتشافي، شب را  
مقایسۀ آن با واقعی   گیرد و مطابق معناي قاموسي این واژه و  در برابر روز در نظر مي

اشیا  کار  درحالي  کندبرخورد مي  بیروني  به  بند نخس  شعر، چنین  در  کلمه  همین  که 
های شبی تیره  کاید ز عطسه  /د  دریشکلی مهیب در دل شب چشم می  رفته اس : »

پد شب یددل  قاموسي  معناي  با  که  لایه  «  زیرا  به  برد؛  نخواهیم  پي  معنا  دروني  هاي 
هاي دیگر شعر نیز،  ویژگي موجودات زنده اس  و در قسم     از  دلي / عطسه آمدنتیره

توان  شان، نميهاي سرد گل« و »ساحل خموت« با توجه به مفاهیم قاموسيتعابیر »گونه
 با شعر رابطۀ عمیقي برقرار کرد.

  گونه درک کند که نیما تواند مفهوم کلي شعر را اینبا این نوع خوانش، ميخواننده  
اجتماعي سخن گفته اس . با این الگو از  انگیز و نابسامان سیاسي و  از وضعی  خفقان
نکه ساختارهاي معنایي و مفهومي را درک کنیم، فقط معناي ظاهري و  خوانش بدون ای

مي  را  شعر  اس ؛فهمیقاموسي  میاکاتي  خواننده،  رویکرد  و  خوانش    م  سطح  در  اما 
در این سطح با    خواننده  شود.هاي ژرم و تفسیري شعر پرداخته ميبه لایه  کنشانه پس

فرضیه به  ازتوجه  که  اس   هایي  آورده  دس   به  خوانش  اول  معنایي    سطح  سطح  از 
پردازد و در نهای  ماتریس یا شبکۀ شعر را  دنبال دلالتهاي شعري ميرود و بهفراتر مي
. خواننده با  ها اس دهد. این سطح از خوانش، نوعي عبور از میاکات به نشانهشکل مي

گزاره نشانهدریاف   که  نادستورمند،  اهاي  شمار  هاي  به  شعر  معنایي  ساختار  صلي 
دهد و با استفاده از آنها به معاني پنهان و ساختار معنایي  ها را تشخیص مي، نشانهرودمي

مي »متن  زندگي  ۀافسان  پردازد.  از چرک  پر  »دیدهغمین   ،»« و  گرداب«  گمره  جوار بان 
... ميامآتش همسایه و  بهتوان «  نادستورمند، مانع دستد  به معناي شعر  عنوان موارد  یابي 

هاي متن تیلیل و د؛ بنابراین براي خوانش سطح دوم لازم اس  تا اول نادستورمندی شو
 د.تفسیر شو
دارد،  مي وا   مل أکند و ذهن خواننده را به تول شعر، نکاتي که جلب توجه مي ا  ۀدر پار

 را متصور شده  گونه فسایيکه این شوداي اس  که توصیف ميبرآمده از عناصر صینه
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 : اس 
شود و رود و از نظر دور مي هاي تیره تر که موج بر روي آن ميوصف دریایي با آب

شب،   این  در  مهیب  شکلي  که  حالي  در  اس   آب  بر  شادمان  قایقي  دریا  این  بر 
با   لخ   اسب  بر  مردي  ساحل،  روي  و  طرم  آن  نگرد.  مي  گستاخانه  و  خشمگین 

تر در کار دارد که ما او را از  هایي چیرهدود. این مرد دست آتش از دور مي  اي از تازیانه
نند سپیده که از دل تیرۀ  تر ماهاي درهم مهتاب، رنگي شکفتهبینیم. از رنگقایق خود مي
 کند.  مي آید در این شب، طلوع مي شب پدید 

شود زمان در این شعر، شبي تاریک اس . اجزا و عناصر  مي  ملاحظههمان طور که  
بر   تیره، شکلي مهیب، مهتاب، ساحل، مردي دوان  تاریک را دریا، موج، آب  این شب 

 دهد. ل با تازیانه اي از آتش تشکیل ميساح
کند  فساي شب و آب تیره تر را بیان مينتیجۀ تغییر و تیول در    ،بخش بعدي شعر

را   تیره  آب  و  شب  و  مهتاب  نوشکفتۀ  رنگ  این  میان  تقابل  تر  و  مجسم  و  ملموستر 
از  نماید: گل مي هاي جیرز از نفس خنک یا نسیم روح پروري که در کار وزیدن اس  

که    ،از افسانۀ غمگین و پر از چرک زندگي  .شوندآیند و تر وتازه ميیرون ميپژمردگي ب
  با حسور عناصر تازۀ   شب مستمر و بي تغییر و تیول بود  ناشي از آب تیره و تاریکي

آیند و با  مردم از خواب و خاموشي به در مي  .شودتغییر و تیول، طرح نوي ساخته مي
ازند و شور و جنبشي ت شوند. جمعي به راه ميدر راه آشکار مي  هاي بر افروختهفانوس

مي خف  .شودبرانگیخته  و  ميخاموشي  هم  در  تیره  فساي  تاریکي  و  رنگ  گي  آشوبد. 
اي  گردد و در پیکر زیباي دوشیزهچون گل شکفته و سرشار از نور مي  نودمیده و مصفا 

گونه پنجهبا  و  به رهاي سرد  و  آبي  و چشمان  زرد  ما  هاي  بر  را  قام  خود  نگ آب، 
که نشانۀ خشم    ،هاي این دوشیزه در مقایسه با برافروختگي گونهنمایاند. سردي گونهمي

 اس ، نشانۀ لطف و مهرباني اس .
ت  و  وصف  ادامۀ  شعر  سوم  این  أبخش  حسور  خورشید  ثیر  یا  خورشیدوار  فرشتۀ 

،  بان گردابکه دیدهنایو براي  نگرد. اوار اس  که با چشماني به رنگ آب بر ما ميفرشته
که دس  روندگان راه یعني همان مردمي که با فانوسهاي  نایتر ببیند و براي  او را روشن
با شب و تاریکي    هاي آنان نشان ستیز آناندر راه آشکار شده بودند و فانوس  برافروخته

 . آید مي  اهاي مردم فرودروي لانۀ صد  برسند نند و زودتر به وصال او تر بچیبود، او را آسان
 شعر  گردد که در بخش اول بخش چهارم شعر به »ما« و »قایق شادمان بر آب ما« باز مي
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مي  معلوم  بخش  این  در  بود.  رفته  آن سخن  و  از  شاعر  »ما«،  از  شاعر  منظور  که  شود 
مي شاعر  اوس .  پایخوهمراه  همواره  او  مثل  همراهش  که  او  اهد    –فرشته    –بس  

فرشت  ؛بماند نگاه  احساس مي  ه،اما  امید اس . شاعر  و  از روح شور  و خالي  کند  سرد 
ي دیگر  ا افسانه  ،خواهد از بیم پیش آمدن این ماتمماتم و اندوهي در پیش اس  و مي

 گذرد.ش در برزخ میان خواب و بیداري ميبخواند. این بخ 
شده   حادث  فرشته،  سرد  نگاه  از  چهارم  بخش  در  که  ماتمي  و  هم  اندوه  و  بود 

پیشمي هم  و  ناپایدار  وضع  درک  و  توانس   تیولات  و  تغییر  آن  رفتن  میان  از  بیني 
پیوندد  در بخش پنجم شعر به واقعی  مي   هاي قبلي باشدیباي متجلي در بخشقام  ز

باد مي بر  و امیدهاي شاعر  آرزوها  آن، همۀ  دنبال  به  تیره و  ناگهان رهگذر موج،  رود. 
گیرد. این همان شکل مهیبي اس   شود. شکلي از راه پایین به بالا مي دود و اوج ميمي

 در دل تیرۀ  در فساي تیرۀ شب در کار ظهور بودکه در آغاز شعر، وقتي تغییر و تیولي  
شود. در زیر کاج و بر سر ساحل، رنگ و تیره ميدرانید. گل مهتاب، کمشب چشم مي

باطل اس . جادوي او »گل دلجو« افسرده تر مي  جادوگري در پي  کند. شکل هول  را 
کند و اس  دوباره بر تخ  قدرت جلوس مي  انگیز که از زیر به بالا آمده و تسلط یافته

 رود. شیزۀ زیبایي از راه دیگر کنار ميدو
معنایي  چنان نظر  از  شعر  این  میتواي  بخشي  پنج  پیکرۀ  پیداس ،  شعر  کل  از  که 
س  که در فساي  ا  ايقسم  اول توصیف حادثه  باشد:شامل سه قسم  اصلي  دتوان مي

افتد. این حادثه و اجزا و عناصر آن بیان سمبلیک وقوع  تاریک دریا و ساحل اتفاق مي 
  در قسم  دوم که باشاعر و همراهش  دهد.  انقلاب اس  که وضع موجود را تغییر مي

تیره آبهاي  بر  خود  شادمان  مي  اندقایق  ساحل  سوي  به  شتاب  و با  وضع  در  تا  رانند 
وظیفۀ خود را ایفا کنند و آتشي    ،اي که در نتیجۀ انقلاب به وجود آمده اس فساي تازه

تازه در   بیفروزند. در قسم  سوم ناگهان وضع و فساي  نهفته در جوار آتش همسایه 
نیروي شکس هم مي را تجدید  ریزد.  انقلاب سابق، دوباره وضع سابق  خورده و ضد 
 شود.  کند و زیبایي و روشني گل مهتاب میو ميمي

انقلابي سخن مي از طلوع و غروب  نیما  او گذشته  پیداس  که  بر کشور  گوید که 
تاریخ   در  نیما  را  شعر  این  یعن  1318اس .  سروده  شمسي  رضاخاني  استبداد  اوج  ي 

 سالي که جنگ دوم جهاني نیز شعله ور شده اس  و ناامني و مشکلات و گراني،  ؛اس 
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 . (233:ص 1389پورنامداریان، ) ا بارزتر کرده اس چهرۀ استبداد ر

   موارد نادستورمند و تبدیلهای معنایی  4-2
و   نظریهدستورمندي  و  الگو  این  در  م  نادستورمندي  غیردستوري با  و  دستوري    باحا 

بر   مبتني  معنایي  نظام  نظریه،  این  به  توجه  با  شعر  در  دستورمندي  دارد.  تفاوت  زبانها 
به  میا  متن  در  دال  هر  یعني  اس ؛  مي  يمدلولکات  داده  ارجاع  واقعی   شود. در 

کند  پردازي( را در متون، جایگزین میاکات مينادستورمندي، تغییردادن واقعی  )نشانه
ع نادستورمندها  داش .  خواهد  غیرارجاعي  کارکردي  متن  که  و  هستند  ناصري 

شوند و  مانع برقراري تناظر میان واقعی  و متن مي  ؛کنندواقعی  را نقض مي   هنجارهاي
 (. 169:1388پاینده، برمبناي توانش ادبي خواننده یا منتقد قابل شناسایي هستند )

نیما یوشیج، استفادۀ فراوان از صفت   پربسامدترین شیوه ها و جملات  بیاني دستوري 
از این طریق در آفرینش تصاویر ادبي موفق بوده اس . گاه    اي کهگونهتوصیفي اس  به

توانسته یک صف   با  تنها  خود  توصیفات  نشان    اس    در  را  پدیده  آن  ابعاد  مهمترین 
 دهد:
 او دمينگه سرد خواستم که با  مي»

 اي دگر بخوانم از بیم ماتميافسانه

 ساحل خموش خواستم که بر سر آن مي

 «در خواب خود شوم
بي و  ویژگيمهم  ،روحيسردبودن  و    ترین  اس   غمزده  توانسته  ب  سردروحِ  خوبي 

که   اس   آن  شعر  این  تعابیر  در  نیما  هنر  دهد.  نشان  نگاه  براي  را  ویژگي  این  اس  
 مهمترین بعد یک واقعی  را تنها با انتخاب یک صف  به تصویر کشیده اس .

 ید دل پدهای شبی تیرهکاید ز عطسه ❖
نامناسب اجتماعي و سیاسي را    انگیز و اوضاع، واقعی  عیني شب خفقان دل تیرهصف   

دل بودن شب، هم نشان از آسمان ابري شبانگاه دارد  دهد. تیرهبا دیدي شاعرانه نشان مي
مي هم  نیو  احساسات  بیانگر  باشد؛تواند  خاص  شبي  بر  حاکم  فساي  از  که    ما  شبي 

اتفاقاتِ نو و خوبي رخ دهد اما ناسرانجام مي ماند. بنابراین نیما به  فردایش قرار اس  
دارد  توجه خاصي  واقعیات موردنظر،  به کاررفته در توصیف   هماهنگي فسا و صفات 

 د.عینی  و ذهنی  با هم آمیخته باش  صورتي کهبه
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صورتي که  به  اني صف  مقلوب نیز بهره برده اس بی  نیما در کاربرد صف  از شیوه
 آید: در شعر او برجستگي زباني به شمار مي کاربرد این روت 

 و آن نودمیده رنگ مصفا  ❖
القا مي نودمیده« اس کندتازگي و طراوتي که »نودمیده رنگ«  بیشتر از »رنگ  . ، بسیار 

روب شدن  نو  و  تازگي  با  ابتدا  مخاطب  اولي  ميهدر  در  رو  اما  رنگ،  با  سپس  و  شود 
دیگري کاملاً برعکس اس . آمدن صف  »نودمیده« قبل از »رنگ« سبب برجستگي آن 

 شده اس . 
عر  . شریفاتر بسیار در خور توجه اس   شناسيشعر گل مهتاب از نظر بررسي نشانه 

شود خواننده را به درک و دریاف   داراي برخي عناصر غیر دستوري اس  که سبب مي
لایه عمیق  این  معناي  برساند.  شعر  پنهان  ميهاي  نشان  دستوري  غیر  که  دهعناصر  د 

این عبارات بلکه در پس  نیس   آنها  بیان ظاهري  نهفته  معنا و ه  ،منظور شاعر  یپوگرام 
ها ذهن  ها و عبارتهر یک از این واژه  .باشدساده    يسفر   تواندنمي  اس  و مقصود فقط

ها نهفته اس . این امر به کند که در پس این واژهرا به سوي معناي دیگري هدای  مي
کند  قانع ميشود و در نهای  خواننده را  نوعي مانع بازنمایي معناي واقعي در شعر مي 

 شود و باید تأویل دیگري داشته باشد.  عادي میدود نمي  يتفسیر   که این شعر فقط در
 : ترکیباتي مانند

هاي  اي از آتش / دسته/ مردي بر اسب لخ  /  تازیان   دریدن شکلي مهیبچشم    »
چیره کار  عطسهدر   / آب  بر  شادمان  قایق   / تیرهتر  افسانهاي شب   / از    ۀدل  پر  غمین 

هاي مردم / آن نودمیده رنگ  ک زندگي / طرح دگر ساختن / فانوسچرک زندگي / چر
بالبان گمدیده  /مصفا    / / لانۀ چندین صدا  / گرد  ره گرداب  هاي پرصور مرغ لاجورد 

اي دگر بخوانم / آتش همسایه / طلا کشید / حالتي که بود نه خواب نه زندگي / افسانه
رنگ ماند/ جادوگري از پي باطل / گل دلجو  ه نمود رهگذر موج / گل مهتاب، کمتیر

که مدلول    در شمار موارد نادستورمند اس   «اي به راه دگر شدتر شد / دوشیزهافسرده
پدیده در  ندارواقعي  متن  جهان  از  بیرون  نمي هاي  میاکاتي  نگرت  با  و  جایي    تواند 

آنها تناظري    براي  بیروني هیچ  واقعی   و  آنها  بین  زیرا  یاف ؛  معنایي شعر  در ساختار 
نشانهنمي دنیاي  به  از رویکرد میاکاتي  را  این موارد، متن  اي سوق  توان مشاهده کرد. 
مي   دهد.مي دیده  عناصر  این  در  مرغ  چنانکه  و  فانوس  شب،  اینکه  بر  علاوه  شود، 
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غیرواقعي  لاجور و  رمزآلود  خود،  پایین، س اد،  ره  همسایه،  آتش  نظیر  تعابیري   ،
باطل،   پي  از  نشانگر  جادوگري   ... و  آب  بر  شادمان  اای قایق  در پس  ن  شاعر  که  س  

آن ظاهري  مي معناي  دنبال  را  دیگري  اغراض  با    کند.ها  فقط  ریفاتر،  نظریۀ  با  مطابق 
مي خوانش پس در  کنشانه  و  یاف   کل شعر  معنایي  در ساختار  آنها  براي  مدلولي  توان 

اثر دس  پیدا کرد. با کشف و دریاف     نتیجه به هیپوگرام و هستۀ معنایي یا خاستگاه  
مي نادستورمند  موارد  تمام  براي  معنایي  گرههستۀ  از  یکي  و  دریاف   را  معنا  هاي  توان 

 د.معنایي شعر را باز کر

 های توصیفی در شعر گل مهتاب ترسیم منظومه 4-3
کند تا از یک طرم  هاي توصیفي شعر به خواننده و مخاطب کمک ميدریاف  منظومه

منزلۀ  ي را به هاي جزئاي شعر را دریابد و در ادامه تمام این توصیفواژۀ مرکزي و هسته
انتظار گفتمان متفاوت    ،یاتمرکزي در نظر بگیرد و از این جزئ  کنندۀ واژۀعناصر کمک

س از  و  باشد  نداشته  جداگانه  مفهوم  بو  را  شعر  معنایي  ساختار  دیگر،  در  وي  سادگي 
 ذهنش به تصویر بکشد. 

شود و کلمات  انباش  اصلي شعر با میوری  و معنا بن »تغییر و تیول« ترسیم مي
نور«   به  شدن  »آکنده  سرد«   نفس  شدن  تر   « دم«،  »سپیده  شکفته«  »رنگ  مانند  دیگر 
همگي   کردن«  »تازه  و  زدودن«  غم  »زنگار  کشیدن«  طلا  »گرد  آب«  رنگ  به  »چشم 

 مترادم و مرتبط با این معنا بن هستند.
هاي توصیفي  که با منظومه  مشخص شده اس    انباش   چهار براي شعر گل مهتاب  

انباشتها  دشوترسیم مي این  »پدیده  که هسته مرکزي   » هاي  » تیول و کنار زدن عادت 
 .اس   س و تاریکي« و » انقلاب «أ طبیعي « »زندگي در فساي ی

عادت( زدن  کنار  و  )تیول  انباش   را    که  این  تغییر  مفاهیم  تیول  عوامل  و  هسته 
کند مي  تداعي  خواننده  مهتاب  ی  ،براي  گل  شعر  در  تیول  در    ؛سا ادآور  که  تیولي 

تواند از چارچوب شعر به فساي بیروني آن نیز ارجاع داده شود و دیدگاه مخاطب مي 
دید شاعر   ۀتوان به دامنبه دنبال نمودهاي عیني آن برود. با توجه به این انباش  حتي مي

نیز دس  یاف  که به دنبال ساختن چگونه فسایي در پیرامون خود اس  و این فسا را  
 .اس چگونه متصور شده و به دنبال تغییر آن برآمده 
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پدیده انباش   طبیعيدر  بهره  ،هاي  به  واژهکه  از  شاعر  طگیري  اشاره  هاي  بیع  

امي  ،کندمي دامنۀ  یاف .  نیما  شعر  در  را  رمزها  حوزۀ  وسع   تنها  توان  نه  رمزها  ین 
فانوس،   گونگونههاي  پدیده قایق،  قبیل دریا، موج، آب، ساحل، گرداب،  از  را   طبیعي 

-گیرد بلکه شامل اشیا و اصوات و شخصی در بر ميطبیع ، کاج، کوه، گل و مهتاب  
یداري،  هاي فرهنگي یا اساطیري نیز از قبیل آتش و جادوگر و همسایه و هواي تیره، ب

مي نیز  آنها  امثال  و  دوشیزه  و  ت خواب  که  شعر  أشود  هر  متن  به  توجه  با  را  آنها  ویل 
به عنوان مثال گرداب، میل هلاک  و غرق کشتي ها در دریاس . در    ؛توان دریاف مي

این شعر رمز افکار و سخنان گمراه کنندۀ نیروي حاکم اس  که مانع از رسیدن رهروان  
انقلا پیشروان حرک   یا  تیره« رمز    شودبي به ساحل نجات و بهروزي ميدریا  یا »آب 

 جامعه و شرایط ظلم و استبداد و جهل و خفقان حاکم بر آن اس .
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که در قسم  اول و انتهایي شعر   ،س و نومیديأ در مورد انباش  زندگي در فساي ی
ي  هایي متفاوت توصیف شده اس  که خواننده را دچار فسای کند با واژهيخودنمایي م

انباش  »انقلاخیال انگیز و ایماژ شاعرانه مي با واژگان  ب«  کند. گاه واژگان این بخش 
مي قرار  واژگاني  تقابل  لایهدر  در  که  ميهگیرد  نشان  را  خود  متن،  دروني  و دهاي  د 

تواند به معناي  زماني شاعر ميمخاطب از طریق رمزها و آشنا بودن به موقی  مکاني و  
به عنوان مثال »دیده بان گمره گرداب«، قدرت میافظ وضع موجود و تیرۀ    ؛آنها پي ببرد

جامعه اس  و مي تواند هم رمز و نماد قدرت ناحق حاکم بر جامعه باشد و هم تمامي  
مينیروه طرفداري  آن  موجودی   از  که  کایي  مهیبي  »شکل  ميکنند.  چشم  درد«،  ه 

نمایندۀ قدرت حاکم و مستبدي اس  که بر جامعه حاکم اس . تیرگي و سیاهي ظلم و 
جه و  اوس استبداد  قدرت  استمرار  سبب  خفقان  و  و    ؛ل  جنبشي  هر  سبب  همین  به 

  ؛ کندآن انتقاد کند، او را خشمگین مي  سخني که وضع موجود جامعه را بر هم زند و از
 .کندر آب تیره نیز چنین ميکه عبور موج بر زبچنان

 
نشیند. شاعر  رکزي اس  که در نهای  به ثمر نميهسته م  ،در انباش  پایاني، انقلاب

پي   همیشگيدر  عادتهاي  و  تکرارها  این  از  کردن  و عبور  و    ،  تیول  نوعي  دنبال  به 
  ؛ به دنبال اشاره و تلنگري هرچند اندک براي ایجاد تیولي بزرگ اس   ؛دگرگوني اس 

دیگر جور  نوعي  به  )  شاید  دیدن  را  مي   ؛(291:ص  1385سپهري،  باید  ظلم   خواهد 
 چراغان کند و از این تیول به دنبال درک جدید و تازه اي از عبور اس .  
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شکفته رنگي  مهتاب،  هم  در  رنگ  اندیشه »  از  حاصل  روشنایي  و  نور  و  هتر«،  ا 

هر    هاي مختلف اس  کهها و قیامسخنان آزادیخواهانه و اعتراضها و انتقادها و جنبش
به   تیرگی  ايگونهکدام  برابر  ميدر  پدید  جامعه  بر  حاکم  وضع  و  تیره«  »آب  آید.  ها 

کند و رمز آزادي و حق و تجسمي انساني و زیبا پیدا مي  ،شعر»مهتاب« در بخش اول  
مي تشخص  مردم  قیام  نتیجۀ  در  که  اس   زیبا عدال   قامتي  با  دوم  بخش  در  و    یابد 

کوهپنجه بر  از  آب  رنگ  به  چشماني  و  زرین  و  زرد  مي هایي  نزدیک  دور  شود. هاي 
خیزد و سکون  »رهگذر موج« در اینجا رمز امواج انقلاب اس  که از متن جامعه بر مي

آشوبد. معمولا مراد نیما از »همسایه« در شعرهایش، همسایۀ  و سکوت دریاي تیره را مي
مردمي اس  که تا  بالغ  ق اس . »آتش نهفته«،  نیروي  شمالي ایران، اتیاد شوروي ساب

بدین ترتیب با کمک جادوگر   ؛ور نشده اس ب فعلی  نیافته شعلهوقتي در نتیجۀ انقلا
کشند. گل دلجوي مهتاب  آورند و به روي کار ميانگلیس، هولي را از پایین به بالا مي

که    شود و فرشتۀ زیبایيانقلابي که شکفته شده بود، کمرنگ و تیره و بعد افسرده تر مي
بود بي   انکه آزادیخواهان و حقایقام  خود را زماني نموده  کامیاب    وطلبان از وصل 

آمدن شیطاني هول  با  ميچنانهم  ؛شوند  دیگر  راهي  به  دوشیزه  بود،  دوشیزه  و  که  رود 
 شود. غایب مي

 هیپوگرام مورد نظر ریفاتر را در شعر گل مهتاب مي توان اینگونه مطرح کرد: 
 ها را کنار بزند. ول اس  و شوق رسیدن دارد تا عادتشاعر در پي تغییر و تی .1
 هاي شکوفایي بیند و جلوههاي تیول و دگرگوني را از دوردستها ميشاعر، شمه .2
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 کند. را مشاهده مي 
شود و شاعر را با خود  هاي آن نمایان مي در تمام ابعاد طبیع  و پدیده  این تیول   .3

 برد تا خود را براي انقلابي جدید آماده کند.به دل این اتفاقات مي
 کند. خوبي یاد نميها ببیند و از این نشانهي نميهاي خوبکم نشانهکم .4
رهاشده مي   .5 را  دگرگوني  و  از همتیول  و  دور مي  ۀبیند  افکار  ار شود. حصآن 
و ظعادت را میکمها  بر جامعه  و ستیز حاکم  آن ميتر  لم  فانوسبیند که شعلهاز  ها  هاي 

 بتواند آن را دور کند و از بین ببرد.
ها و متن  هایي اس  که بتواند هیپوگرام اژهشبکۀ ساختاري در نگاه ریفاتر، جمله و و

مهتاب   گل  شعر  در  شود.  شعر  یا  ادبي  متن  ساختار  وحدت  سبب  و  کند  تولید  را 
 توان به شبکۀ ساختاري زیر دس  یاف : سرانجام مي

 
ن شامل  تواکه از کل شعر پیداس ، پیکرۀ میتواي این شعر را از نظر معنایي ميچنان

افتد.  س  که در فساي تاریک دریا و ساحل اتفاق ميااياین دانس  که توصیف حادثه
را   موجود  وضع  که  اس   انقلاب  وقوع  بیان سمبلیک  آن  عناصر  و  اجزا  و  حادثه  این 

با شتاب    انداهش که با قایق شادمان خود بر آبهاي تیرهسپس شاعر و همر  ؛دهدتغییر مي
اي که در نتیجۀ انقلاب به وجود آمده  رانند تا در وضع و فساي تازه به سوي ساحل مي

وظیفۀ خود را ایفا کنند و آتشي نهفته در جوار آتش همسایه بیفروزند. در نهای     ،اس 
ریزد. نیروي شکس  خورده و ضد انقلاب سابق،  ناگهان وضع و فساي تازه در هم مي

 شود.  کند و زیبایي و روشني گل مهتاب میو مي دوباره وضع سابق را تجدید مي
پیداس  که نیما از طلوع و غروب انقلابي سخن مي گوید که بر کشور او گذشته  

درا موارد  این  اکتشافي  س .  و  کنشانه  پس  انباشت   ،قرائ   درون  از  را  و خود  ها 
ميمنظومه نمایان  توصیفي  ميهاي  منجر  شعر  عمیق  درک  به  و  ماتریس  سازد  شود. 

ساختاري شعر گل مهتاب از خفقان و ظلم به تیول و انقلاب و در نهای  به بازگش   
 کند که در خوانش اولیه آشکار نیس . به همان فساي ظلم آلود اشاره مي

 نتیجه 
 هاي ه رسید که یافتهتوان به این نتیجریفاتر ميۀ با تجزیه و تیلیل شعر براساس نظری 
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چنین هم  .اس کاربس  این نظریه    ۀهاي مقاله در رابطدقیقي براي پرسش  جستار، پاسخ
و تیلیل و دریاف   توان این گونه تیلیل کرد که فسا و بستري مناسب براي درک  مي

پیام  و  به خوانش شعر  معناها  با نگاهي متفاوت  بتواند  تا مخاطب  هاي شعر فراهم شد 
هاي  حتي ارتباط مناسبي با فساي معاصر و پیش روي خود برقرار کند و نمونه  ؛بپردازد

اس    امري  بلکه  نیس ،  تقابلي  و  اولیه  تابع ساختارهاي  معنا  بیابد.  را  رمزها  آن  عیني 
 پذیر باشد.تواند شکلزنده و پویا و سیال که مي 

ریفاتر    شعر الگوي  با  مهتاب  الگو  امکانگل  نوع  این  با  و  دارد  به    توانمي  تیلیل 
یفاتر به  هاي شعر دس  یاف  و به خوانش خلاق رسید. با بررسي الگوي ررمزها و پیام 
مي نتیجه  ت این  که  گیرنأ رسیم  بر  او  اکتشافي    دۀکید  و  خلاق  خوانش  به  و  اس   پیام 

براساس   تعیین شده نیس  و  به دنبال معنایي از پیش  معتقد اس  که طي آن مخاطب 
 پردازد. ها ميهاي ذهني خود به تیلیل و یافتن معناها و گزارهها و دادهیافته
به نشانها استب الگو و رسم هیپوگرامها  این  از  پیامهاي شعر و  فاده  شاعر    شیوهها و 

براي ارائه غیر مستقیم معنا و خوانش اکتشافي دس  یافتیم و به این نتیجه رسیدیم که  
نیاز  ا  به تیلیل و اکتشام آنه شاعر در پس ظاهر واژگان، رمزهایي را نیز نهفته اس  که  

 س . ا
انقلابي سخن مي از طلوع و غروب  نیما  او گذشته  پیداس  که  بر کشور  گوید که 

موا این  دراس .  اکتشافي  رد  و  کنشانه  پس  انباشت   ،قرائ   درون  از  را  و خود  ها 
به صورتي که    شودد و به درک عمیق شعر منجر مي سازهاي توصیفي نمایان مي منظومه

مي میاکاتي  سطح  از  خوانش  روند  در  سطح  شعر  یعني  بالاتر،  سطیي  به  و  گذرد 
مينشانه مي شناختي،  که  اینجاس   و  را  رود  آن  دلالتمندي  و  شعر  وحدت  توان 

را    دهد که شاعرفساي شعر نشان مي  بازجس . تا عادتها  تغییر و تیول اس   در پي 
بیند و خود را براي  ها کورسویي از این تیول و دگرگوني را ميکنار بزند و در دوردست

بیند  رود این فسا را رهاشده و دوردس  مياما هرچقدر جلوتر مي  ؛کندانقلاب آماده مي
و در نهای  رها    ،در بستر جامعه پررنگتر از نور فانوسها درک  را  و حصار ظلم و ستیز

 . کندمي

 منابع فهرست 
 تهران: نشر مرکز. ،ترجمۀ پیام یزدانجو  ؛بینامتنی  ( 1385)؛آلن، گراهام
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 ، ترجمۀ مصطفي عابدیني فرد  ؛هاي نقدادبيها و روتدرآمدي بر نظریه   (1386)؛برسلز، چارلز
   .تهران: نیلوفر
 ششم، تهران: مروارید. چ ؛ ام ابري اس  خانه (1389) ؛پورنامداریان، تقي
 سوم، تهران: علم. چ ؛شناسي کاربردي نشانه (1393) ؛سجودي، فرزان
ادبي معاصر(  1384)  ؛سلدن، رامان نظریه  تهران:طرح   چ  ،ترجمۀ عباس مخبر  ؛راهنماي  سوم، 

 نو.
جاناتان نشانهدرجس    (1390)  ؛کالر،  شناسي،ادبیات،واسازي(وجوي  ترجمۀ    ؛ ها)نشانه 

 . دوم، تهران:علم چ ،لیلاصادقي،تینا امراللهي
 آگاه. :چهارم تهران چ ،ترجمۀ میمدنبوي ؛ شناسينشانه (1390) ؛یرگیرو، پي

ایرناریما نظریه  (1388)  ؛مکاریک،  معاصردانشنامۀ  ادبي  میمد   ؛هاي  و  مهاجر  مهران  ترجمۀ 
 . سوم، تهران:آگه چ ،نبوي
 مقالات 

اکرم نشانه  (1392)؛آیتي،  »پي»بررسي  شعر  در  گفتمان  یوشیج«معناشناسي  نیما  چوپان«    ؛ دارو 
 .105-124ص  ؛جستارهاي نوین ادبي

اخوان«  (1384)  ؛انوشیرواني،علیرضا زمستان  شعر  ساختارگراي  شناختي  نشانه    ۀ مجل  ؛»تأویل 
 . 20-5ص ؛هاي خارجي دانشگاه تهرانپژوهش زبان

شناسي شعر: کاربس  نظریۀ مایکل ریفاتر بر شعر »نشانه  (1389)  ؛برک ، بهزاد؛ افتخاري، طیبه
هاي زبان و ادبیات تطبیقي دانشگاه تربی   پژوهش  ۀنامفصل  ؛اي مرز پرگهر فروغ فرخزاد«

 .130-109ص ؛مدرس تهران
حسین آدم   (1387)  ؛پاینده،  آي  شعر  سرود»نقد  نشانه  ۀها  منظر  از  یوشیج     ؛ شناختي«نیما 

 .95-113 صفصلنامۀ فرهنگستان تهران ؛ 
دبي  نامۀ تخصصي نقداوگوي با متن«؛ فصل  مخاطب و گف  »بلاغ  (،1387. )پورنامداریان، تقي

 .37-11صدانشگاه تربی  مدرس تهران ؛  
فرهاد طهماسبي،  مهوت؛  نشانه1393)  ؛خواجوي،  »بررسي  بر (  »مسافر« سپهري  شناختي شعر 

نشانه یاکوبسن«مبناي  و  ریفاتر  الگوي  ساختارگرا؛  زبانشناخپژوهش  ؛شناسي  در  هاي  تي 
 .215-242 ، ص4هاي خارجي، دورۀ زبان

حمیدرضا نشانه»ازنشانه(1388)  ؛شعیري،  تا  ساختگرا  گفتماني«-شناسي  نامۀ  فصل   ؛معناشناسي 
 .33- 51ص  ؛تخصصي نقدادبي دانشگاه تربی  مدرس تهران

 شناسينشانه »خوانش شعر نوب  براساس رویکرد(1395) ؛منش،پرند؛ صفایي سنگري،عليفیاض
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 . 139-159صاي زبان و ادبیات فارسي؛ هپژوهشي پژوهش –فصلنامۀ علمي  ؛مایکل ریفاتر«     
؛  شناسي مایکل ریفاتر در تیلیل شعر ققنوس نیما«»کاربرد نظریۀ نشانه ( 1390) ؛نبي لو، علیرضا

 . 81-94 صهاي خارجي دانشگاه تهران ؛زبان مجله پژوهش زبان شناختي در
 
 
 

 


