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Abstract 
 In this article, a famous sonnet by Hafez is briefly analyzed based on 
Van Dijk's (professor of discourse analysis) ideological square & Based 
on some discursive factors, it is analyzed and interpreted in terms of 
form and content and it is analyzed how Hafez highlighted the positive 
characteristics of "we" (Hafez, mystics) while writing a lyric. And he 
has distinguished the negative characteristics of "others" (the kings). 
And he has shown the negative qualities of "self" and the positive 
qualities of "others" and he shows that they are less important. These 
four cases are the basic cases of Van Dijk's theory in the analysis of 
texts and speeches. The main goal of this research is to know more 
about the moral and social views of Hafez and his time through the 
poems that From the point of view of the theory of critical discourse 
analysis, it has been evaluated. 
     The method of this research is descriptive-analytical (qualitative) 
and its data was collected using the library method. Among the results 
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of the current research is this that by introducing the linguistic and 
rhetorical methods of Hafez & in expressing moral and critical issues, 
his great human and social concerns should be introduced. In this way, 
Hafez has expressed his critical discourse by using direct and indirect 
expression, and by using appropriate vocabulary and syntax and 
rhetorical ironics. He criticizes us by highlighting our positive qualities 
such as avoiding bad language and prejudice and avoiding wrongdoing, 
and he has talked about the negative characteristics of others such as 
saying bad things and hearing bad things, thinking bad things and 
slandering . 
 
Keywords: Analysis of Hafez's poetry,  critical discourse analysis of 

Hafez's Poetry, Van Dijk  theory and Hafez's poetry, 
ideological square in Hafez's poetry. 

 
 

 Extended Abstract 

1, Introduction 
Literary masterpieces contain hidden and deep topics that Writers 
(writers and poets) often cannot or do not want to convey their desired 
facts clearly to their audience. Therefore, serious readers of literary 
works, especially critics, try by analyzing the texts and highlighting the 
formal and spiritual factors and components of a work, to discover and 
express methods and themes that are not visible on the surface for the 
general audience. It is often used in outstanding literary works that 
combine a beautiful face with a deep and important meaning The 
purpose of creating a literary work, in addition to creating happiness or 
artistic pleasure, is to improve the level of knowledge and general 
ethics. One of the ways to discover the many topics of the text, as well 
as its hidden purposes and meanings, is to examine the text through 
discourse analysis. 

Norman Fairclough is one of the greatest theorists of discourse 
analysis, who examines the analysis of belief discourse at three levels: 
description, explanation, and interpretation. From the point of view of 
the discourse theory, by focusing on "our positive points" and "their 
negative points" and minimizing our evils and magnifying the evils of 
others, it is possible to penetrate people's thoughts and make changes in 
them little by little (Kasai& Rahimian, 2014: 132). Van Dijk lists these 
four components as the four sides of the square and calls it Van Dijk's 
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ideological square. In his works, he shows in detail how ideologies 
influence everyday speech and writing. (Yasmi& Agha Golzadeh, 2016: 
197) 

Hafez uses humor, allusions and metaphors to criticize the situation 
in his society and he informs his audience. Therefore, Hafez's words 
and expressions have the ability to be analyzed with different methods 
such as critical discourse analysis approach. Critical discourse analysis 
is a part of linguistics that gives social identity to language and 
examines it in terms of social characteristics. Hafez's poetry can be 
analyzed based on Van Dijk's ideological square. Because in his poems, 
on the other hand, he emphasizes the positive points of "us" and the 
negative points of "the other". And on the other hand, on the contrary, 
it shows the negative points of "us" and the positive points of "others" 
as less important. And he does not emphasize them so that he can make 
his criticism of others to the audience. By examining and analyzing his 
poems, one can gain knowledge about his ideology and political and 
social views and those of his co-thinkers. In addition to expressing the 
moral situation and social anomalies, he points out the bad situation in 
the society and this situation is pointed out by the rulers such as 
hypocritical ascetics and Sufis and criticizes them. 

Research questions 

This research answers the following questions:  

1. Has the poet used critical discourse in this sonnet to 

express the problems of the society and the ideology 

governing the society? 

2. How does the poet use critical discourse analysis and what 

topics did he express? 

3. Are the elements of Van Dijk's ideological square used to 

form the structure of critical discourse in this sonnet? 

2. Literature Review 
Some of the poems and prose works that have been analyzed based on 
Van Dijk's critical discourse analysis approach, in this case the 
following articles and books can be mentioned: 

The article "The aspect of civilization in the debate between Imam 
Reza (a.s.) and Jathiliq on the subject of prophecy and based on Van 
Dyck's ideological square" by Zari Ansarinia and Ansieh Khazali, 
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which deals with the positive features of Imam Reza's (a.s.) speech and 
the negative features of Jathiliq. "Analysis of the conversation between 
Prophet Moses (pbuh) and Pharaoh in the shadow of Van Dijk's 
ideological square" by Masoumeh Rahimi and Ahmad Pashazanos, 
which examines the discourse of the two and analyzes the positive 
characteristics of "us" (Pharaoh Moses) and the negative characteristics 
of "others" (Pharaoh). "Analysis of the discourse of the attributes of 
nature and state of society in Mehdi's poems of the Akhavan Sales based 
on Van Dijk's approach" by Halima Mirahamdi and Athar Tejali 
Ardakani, which examines the critical discourse of the Akhavan Sales, 
especially in the poetry of Winter. "Analysis of the story of Saadi's 
conflict from Golestan based on Van Dijk's ideological square" by 
Behjat Najibi Fini and Zahra Joharchi, which deals with Saadi's critical 
discourse in the conflict between the rich and the poor & And he talks 
about the negative characteristics of "others" (the rich) and the positive 
characteristics of "us" (the poor). 

The book "Ideology and Discourse" by Theon E. Van Dijk examines 
the relationship between discourse and ideology. He talks about the 
structure of ideologies and examines and analyzes them in society and 
some examples of texts and discourses. He believes that the use of 
language and discourse is one of the important social actions that are 
influenced by ideologies. The book "Critical Discourse Analysis of the 
American English File Book Using the Van Dijk Model" by Kulthum 
Yasmi and Ferdous Agha Golzadeh examines examples of texts and 
images of the American English File Book using the Van Dijk model. 
The book "Fundamentals of Literary Criticism" by Nasrullah Emami, 
in addition to the topics of moral criticism, analyzes the sonnet "We do 
not say bad things and do not want to be unjust / We do not want to 
wear black clothes and we do not want to be blue" as an example of 
moral criticism (within two pages). 

However, no research has been done on Hafez's poems based on Van 
Dijk's approach. However, in the article "Critical Analysis of Mystical 
Discourse in Hafez's Ghazals", Ahmad Zakari has described some of 
Hafez's ghazals, and he has discussed Hafez's ghazals only based on the 
approach of Farklaf. In this article, considering Hafez's approach in 
criticizing moral vices and hypocrisy asceticism and some social evils 
of the times, the authors try to criticize and analyze one of Hafez's 
famous sonnets with more reliance on the function of critical discourse 
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analysis theory based on the approach Van Dijk and present the results 
of their review 

3. Methodology 
This research is descriptive-analytical and library; That is, it is written 
based on the research done in connection with the research problem. 

 4. Results 
Van Dijk speaks of the ideological square in discourse analysis and in 
his opinion, to discover and examine the ideology in the text, one should 
pay attention to the four sides of this square which include: magnifying 
the positive points of "us", minimizing the negative points of "us", 
magnifying the negative points of "others", minimizing the positive 
points of "others". In other words, Van Dijk considers the textual-
linguistic manifestation of the ideological square in this way and he 
pays attention to these points in studying texts rhetorical preparations; 
For example: exaggerating the negative actions of "others" and the 
positive actions of "ourselves", good interpretation, denial and 
shortness in expressing our negative actions and the positive actions of 
others. Choosing words that have a negative or positive value. 
Development of expression structures that show positive behavioral 
functions of "self" and negative functions of "others". or convey 
importance and unimportance to the audience contrary to reality For 
example, in headlines, news headlines, summaries, as well as 
constructions related to multiplication in sentence syntax. 
     Hafez, as a Muslim mystic poet who also has social concerns,  He 
has certain morals and beliefs, which he sometimes presented directly 
and with an explicit and obvious tone, and sometimes indirectly and 
implicitly and with an ironic and symbolic tone Therefore, his poetry 
can be analyzed with different approaches including critical discourse 
analysis and in different layers In Hafez Zahid's poetry, there are 
ascetic, ascetic, Sufi, Hakim, Muhtasib, Mufti, etc., whose negative 
qualities are very prominent, and it is displayed by mentioning cases 
and examples.  These ethics have been criticized and protested by him 
in some poems and reflected in his personal style; Of course, the literary 
nature of Hafez's poetry has prevented his poetry from flourishing in 
the field of Tablighi literature. (Refer to this: Fatuhi, 2013: 371) And 
therefore, it should be added that the present discussion does not mean 
that Hafez has an ideological view or expression in most of his poems 
Or he only criticizes others Rather, it means that some poems - 
including this sonnet - can be analyzed with this approach. Otherwise, 
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one of the explicit methods of criticism in Hafez's poetry is self-
criticism. 
     In analyzing the critical discourse of Hafez's poems, it is possible to 
learn about Hafez's criticisms while describing and introducing the 
people of his time, and its different classes and activists from the rulers 
and the condemned In many of his poems, the focus of his criticism is 
the trickery, trickery, and glamor that the ruling and prominent social 
classes do In the meantime, especially the leaders and people of social 
and spiritual powers (pious, mystics, jurists, and the rich and powerful) 
are at the forefront of these critical descriptions. 
     In short, it was shown how and with what arts Hafez contrasted our 
(true sages) good, right-oriented and sincere speech, behavior and 
actions with the bad and disrespectful, hypocritical, irrational, speech, 
behavior and actions. He jealously placed others and described and 
described their current, work and sayings and displayed them by 
mentioning examples and evidences and possibly explained, explained 
or condemned them. Hafez uses various rhetorical tools to create and 
display verbal and semantic contrasts and contrasts; especially the 
artistic use of various verbal and spiritual arrays; He has classified and 
dramatized these two types of ethics, such as types of proportions, 
allusions, similes, metaphors, allusions, music, appropriate words and 
verbs. Hafez's goal in this type of his poems is more than poetic and 
artistic motivations, moral motivations and treatment of the social pains 
of the times and artistic struggle with some terrible consequences of the 
vicious and fraudulent morals of the era (as well as others). In short, the 
ideology that can be defended in Hafez's poems and thoughts is anti-
tyranny, justice-seeking, and the desire to present religion and ethics 
that are right-oriented, knowledge-oriented, and sincere. These 
thoughts in this sonnet - and some other poems - are often explained 
and explained about our group directly and with clear, decisive and 
clear language and about the negative morals of others with the help of 
irony, implication, code and metaphor.  
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  تحلیل گفتمانی شعر حافظ براساس مربع ایدئولوژیک ون دایک

  (تحلیل موردی غزل با مطلعِ »ما نگوییم بد و میل به ناحق نکنیم«)

 * 2المیرا تسلیمی؛ 1دکتر رضا روحانی

 31/2/1403 پذیرش مقاله:                   10/8/1402 دریافت مقاله: 

 چکیده
ون ایدئولوژیک  مربع  براساس  حافظ  از  مشهور  غزلي  مقاله  این  استاد  در  و  )زبانشناس  دایک 

مدار مورد تحلیل و  شود و بر اساس برخي عوامل گفتمانتحلیل گفتمان( به اجمال بررسي مي
شود که چگونه حافظ در ضمن غزلي به  گیرد و تحلیل ميتفسیر صوري و محتوایي قرار مي

ویژگی تقابلي  ضمني  هاصورت  طور  به  و  کرده،  برجسته  را  عارفان(  )حافظ،  »ما»  مثبت  ي 
هاي منفي »دیگران« )طبقات حاکم و مطرح جامعه( را تشخص بخشیده، و صفات منفي  ویژگي

چهار رکني که از محورهاي    ؛ ي مثبت »دیگران« را کم اهمیت جلوه داده است ها»خود« و ویژگی
دایک در تحلیل متون و گفتارهاست. هدف اصلي این پژوهش، شناخت بیشتر  اساسي نظریۀ ون
 و  اشعار است که کم  لايلابهاجتماعي حافظ و روزگار او از  -هاي اخلاقيو مصداقي دیدگاه

 نظریۀ تحلیل گفتمان انتقادي قابل ارزیابي است.   دیدبیش از 
توصیفي       پژوهش  این  داده-روش  و  است  )کیفي(  شیوۀ  تحلیلي  از  استفاده  با  آن  هاي 

ها و شگردهاي  از جمله نتایج پژوهش این است که با معرفي شیوه  ؛ست اشدهاي انجام  کتابخانه
او  هاي بزرگ انساني و اجتماعي  ل اخلاقي و انتقادي، دغدغه ئ زباني و بلاغي حافظ در بیان مسا

گیرد. حافظ در این راه با محور انجام ميکه با رویکردي اصلاحي، دین مدار و حق  شودمعرفي  
کارگیري واژگان و نحو و شگردهاي بلاغي مناسب  استفاده از بیان مستقیم و غیرمستقیم و به

 
 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسي، دانشگاه کاشان .1    

r.ruhani@kashanu.ac.ir                          ORCID ID: 0000-0003-0157-9707 
 نویسنده مسئول - دانشجوي دکتري زبان و ادبیات فارسي دانشگاه کاشان. 2    
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معنایي،   و  لفظي  تناسبات  و  کنایات  انواع  و  تضادها  و  تقابلها  هنرمندانۀ  کارگیري  به  بویژه 
ي مثبت ما مثل دوري از  هاگفتمان انتقادي خود را شکل داده است. او با برجسته کردن ویژگی 

ي منفي دیگران مثل بد گفتن و بد هابدگویي و بداندیشي و دوري از ناحق و امثال آن از ویژگی 
 . شنیدن، بد اندیشیدن و عیبگویي و تهمت زدن، و اهل ریا و غرور بودن انتقاد کرده است 

شعر  :هاواژه کلید  انتقاديحافظتحلیل  گفتمان  تحلیل  حافظ  ،  شعر   دایکون نظریه  ،  شعر  و 
 . در شعر حافظ ، مربع ایدئولوژیکحافظ

 همقدم
هااي پنهاان و عمیقاي اسات کاه ادیباان )نویساندگان و شاهکارهاي ادبي، حاوي لایه

خواهند حقایق موردنظر خود را بصراحت به مخاطب توانند و یا نميشاعران( غالباً نمي
کوشاند کاه باا از این رو، مخاطبان جدي آثار ادبي بویژه منتقدان ماي  ؛خود منتقل کنند

هاا و اثار، شایوههار  تحلیل متون و برجسته کردن عوامل و اجزاي صاوري و معناوي  
شود براي عموم مخاطبان کشف و بیان کنند. غالباً در مضامیني را که در ظاهر دیده نمي

گیرد، هادف که جمع صورت زیبا با معناي عمیق و مهم صورت مي  ،آثار ادبي برجسته
از خلق اثر ادبي، علاوه بر ایجاد بهجت یا لذت هنري، ارتقاي ساط  داناش و اخالا  

هاي متعدد متن و نیز اغارا  هاي کشف لایهعمومي هم مورد توجه است. یکي از راه
 و معاني پنهان آن، بررسي متن از راه تحلیل گفتمان است.

 اسات کاه تحلیال  گفتماان  تحلیال  پردازاننظریه  بزرگترین  از  فرکلاف یکي  نورمن
 کناد. او تحلیالمي بررساي تفسایر و تبیاین، توصایف سط  سه در را اعتقادي  گفتمان
 علیاه  فرهنگاي  و  اجتمااعي  تغییارات  بررساي  در  که  داندمي  روشي  کنار  در  را  گفتمان
 و  داناش  نظاام  توسط  زبان  که  است  باور  این  شود و برمي  گرفته  کاربه  سلطه  و  استثمار
مدار با تمرکز بار از دید گفتمان  .(41  و  40:  1386،  غیاثیان،  زادهگل  آقا)شودمي  ساخته  باورها

ي ماا و بازرگ کاردن ها« و کوچاک شامردن بادیها»نکات مثبت ما« و »نکات منفي آن
توان در فکر افراد نفوذ کرد و اندک اندک در آن تغییراتي به وجاود ي دیگران، ميهابدی
دایااک ایاان چهااار مالفااه را چهااار ضاالع مربااع ون .(132: 1393)کسااائي، رحیمیااان، آورد
نامد. او در آثارش باه تفصایل نشاان دایک ميشمرد و آن را مربع ایدئولوژیک ونبرمي
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گذارند و گفتماان در بر گفتار و نوشتار روزانه تأثیر مي  هادهد که چگونه ایدئولوژیکمي
  .(197: 1395زاده، )یاسمي، آقا گلبازتولید ایدئولوژي در اجتماع چه نقشي دارد

الضاامیر ایرانیااان مساالمان و حااافظ شاایرازي، کااه از بزرگتاارین سااخنگویان مافي
 چگاونگيباویژه در    جوست در هر دو بخش صوري و معنایي اشاعار خاود وحقیقت

هاي عمیاق شگفتي آفریده است. شعر او داراي لایاه  ،و معاني مورد نظر  ونهاارائۀ مضم
 .توان گذشاتتفسیري است و به همین دلیل از صورت و معناي شعر وي براحتي نمي
یابد و مخاطبان تحلیلگر نیز با شکافتن اجزاي مختلف شعر به عمق معاني آن دست مي

 کند.  خود را در درک و لذت خود شریک مي
هااي بیااني او بسایار مااثر اجتماعي و سیاسي عصر حافظ در انتخاب شیوه  اوضاع

در قرون هفت و هشت با حملۀ مغاول و اوضااع خفقااني کاه ایجااد شاده باود،   .بود
به نظر برخاي محققاان در آن عصار بجاز  .انتقادي بصراحت قابل بیان نبود  ونهايمضم

، تخریب تمادن اسالامي، علاوم، ادبیاات عرباي و هاقتل و غارت و ویراني در سرزمین
فارسي اتفاقي رخ نداده است و هرچه اتفا  افتاده باعث تخریب ایاران و ایراناي شاده 

هاي بیان غیرمستقیم )مثل کنایاه، ؛ بنابراین شاعر بیشتر از شیوه(39:  1/  1369)معین،  است  
 و سیاساي اجتمااعي، مساائل کناد وطنز، تمثیل بیان غیر صری  و انشایي( اساتفاده مي

از طرفي دیگر و طبق عقیاده برخاي از   .کندرا به شیوۀ کنایي و رندانه طرح مي  فلسفي
نیز گسترش ستم   هاهاهل نظر، علت رواج اشعار صوفیانه، عرفاني و حکمي در این دور

برخي براي فرار از اوضاع آشفته باه درون   واقعو بیدادهاي حاکمان و امیران است. در  
)معااین، کنناد برند و با رسیدن به آرامش دروني، اغتشاش دنیاي بیرون را حل ميپناه مي
1369 /1 :69). 

گیري از زبان طنز، ایهاام و اناواع حافظ نیز با استفاده از انواع شگردها از جمله بهره
و مخاطبان را از غفلات و گمراهاي رهاا   ،استعاره از اوضاع حاکم بر جامعۀ خود انتقاد

 افزاید؛ بنابراین کالام و بیاان حاافظ ایانکند و همین مسئله به غناي سخن وي ميمي
را دارد که با روشهاي مختلف از جمله روش و رویکرد تحلیل گفتماان انتقاادي   امکان

 علام  در  ايشااخه  انتقاادي  گفتماان  مورد تطبیق و بررسي و تحلیل قرار گیرد. تحلیال
 اجتماعي يهاویژگی دید  از  را  آن  و  دهدمي  اجتماعي  هویتي  زبان  به  که  است  زبانشناسي
بررساي و    1دایکتوان بر اساس مربع ایدئولوژیک ونشعر حافظ را مي  .کندمي  بررسي
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که او در اشعار خود از یک سو بر نکاات مثبات »ماا« و نکاات   چرا  ؛تفسیري تازه کرد
کند و از سوي دیگر و در مقابل، نکاات منفاي »ماا« و نکاات منفي »دیگري« تأکید مي

کند تا بتواند انتقاد خاود تأکید نمي هادهد و بر آنمثبت »دیگران« را کم اهمیت جلوه مي
تاوان باه را از دیگران به گوش مخاطباان برسااند. باا بررساي و تحلیال اشاعار او مي

اجتماعي او و همفکرانش دست پیدا کرد. او ضامن بیاان -ایدئولوژي و دیدگاه سیاسي
اوضاع اخلاقي و ناهنجاریهاي اجتماعي به اوضااع نابساامان حااکم بار جامعاه اشااره 

که توسط ارباب قدرت از جمله زاهدان ریاکار، مفتیاان   کشدرا به نقد مي  هاکند و آنمي
 .است  و صوفیان اعمال شده

 پیشینۀ پژوهش
برخي از آثار منظوم و منثور  براساس رویکرد تحلیل گفتمان انتقاادي ون دایاک ماورد 

اشااره   هاها و کتابمقاله  این  توان بهکه در این زمینه از جمله مي  استبررسي قرار گرفته
 کرد:

و جاثیلق در موضاوع نباوت و )ع(  مقالۀ »جلوۀ تمدني در مناظرۀ امام رضا  :  مقالات
نیا و انسیه خزعلي کاه باه از زري انصاري  (1396)دایک«  بر مبناي مربع ایدئولوژیک ون

پردازد. »تحلیال ي منفي جاثلیق ميهاو ویژگی)ع(  ي مثبت گفتمان امام رضا  هابیان ویژگی
دایک« از معصاومه و فرعون در سایۀ مربع ایدئولوژیک ون)ع(  گفتگوي حضرت موسي  

ي مثبات »ماا« هاارحیمي و احماد پاشاازانوس کاه گفتماان آن دو را بررساي و ویژگی
کناد. »تحلیال ي منفي »دیگران« ) فرعون( را تحلیال ميها)حضرت موسي ع( و ویژگی

گفتمان اوصاف طبیعت و احوال اجتماع در اشعار مهدي اخوان ثالث براساس رویکارد 
دایک« از حلیمه میراحمدي و اطهر تجلي اردکاني که باه بررساي گفتماان انتقاادي ون

پردازد. »تحلیل حکایت جدال سعدي از گلساتان اخوان ثالث بویژه در شعر زمستان مي
دایک« از بهجت نجیبي فیني و زهارا جاوهرچي کاه باه بر اساس مربع ایدئولوژیک ون

ي منفاي هااپاردازد و از ویژگیگفتمان انتقادي سعدي در جادال باین فقیار و غناي مي
 گوید. ي مثبت »ما« )فقیران( سخن ميها»دیگران« )ثروتمندان( و ویژگی

ارتبااا  دایک باه بررساي  از تئون اي. ون  (1394)کتاب »ایدئولوژي و گفتمان«  :کتاب
گویاد و آنهاا را در ساخن مي  هاپردازد. او از ساختار ایادئولوژیایدئولوژي مي  و  گفتمان
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کناد. او معتقاد اسات کاه جامعه و چند نمونه از متون و گفتمانها بررسي و تحلیال مي
تاأثیر   هاکاربرد زبان و گفتماان از کردارهااي اجتمااعي مهماي اسات کاه از ایادئولوژی

پذیرند. کتاب »تحلیل گفتمان انتقادي کتاب امریکن انگلیش فایل با اساتفاده از مادل مي
هایي از متاون و زاده باه بررساي نموناهدایک« از کلثوم یاسمي و فاردوس آقاا گالون

ب پاردازد. کتاادایاک ميتصاویر کتاب امریکن اینگلیش فایل باا اساتفاده از الگاوي ون
مااا نگااوییم بااد و »مباني نقد ادبي« از نصرالله امامي نیز ضمن مباحث نقد اخلاقي، غازل »

« را به عنوان نمونۀ نقد اخلاقي به میل به ناحق نکنیم/ جامۀ کس سیه و د  خود ازر  نکنیم
 کند.اجمال )در حد دو صفحه( تحلیل مي

دایاک باه با این همه تا کنون پژوهشي دربارۀ اشاعار حاافظ براسااس رویکارد ون
صورت اختصاصي انجام نشده است، هرچند احمد ذاکاري در مقالاۀ »تحلیال انتقاادي 

ي حافظ هاي حافظ« به شرح چند غزل از حافظ پرداخته و غزلهاگفتمان عرفاني در غزل
نوشتار با توجه باه   این  را فقط بر اساس رویکرد فرکلاف پرداخته است. نگارندگان در

رویکرد حافظ در انتقاد از رذایل اخلاقي و زهد ریایي و برخي آفات اجتماعي روزگار، 
حاافظ باا تکیاۀ بیشاتر بار   کنند که به نقد و تحلیل یکي از غزلیات مشهورکوشش مي

دایاک برردازناد و نتاایج کارکرد نظریۀ تحلیل گفتمان انتقاادي بار اسااس رویکارد ون
 .کنندبررسي خود را عرضه  

 تحلیل گفتمان انتقادی
از گفتمان و تحلیل گفتمان انتقادي ارائه شده است که در ایان بخاش تعاریف متعددي  

 اواسط  از  که  است  ايرشته  بین  مطالعاتي  گفتمان،  . تحلیلشوداشاره مي  از آنها  به برخي
توسط محققان زبانشناس و علوم اجتماعي به مثابۀ یاک نظریاه و هام روش   1960  دهۀ

و بیاان مبااني و   هاامقبول شاد. تحلیال گفتماان باه توصایف، تفسایر و تبیاین گفتمان
پردازد. هدف تحلیل گفتماان در ساط  راهبردهاي علم زبانشناسي و علوم اجتماعي مي

فرهنگاي   -گیري متن در درون بافت موقعیات اجتمااعيتوصیفي، بیان چگونگي شکل
  .(57: 1394زاده، )آقاگلاست

 تعامال  جامعه  با  گاهي  که  داندمي  اجتماعي  کرداري  را  زبان و گفتمان متن  ،فرکلاف
  باه این است و اجتماعي، زبانشناختي هايپدیده واقع در  ؛است  جامعه  از  بخشي  و  دارد
 شارایط  و  جامعاه  تاأثیر  تحات،  گیرناد  کاربه  را  زبان  مردم  کجا  هر  که  است  این  معناي
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 نقاش  او  .گیرنادمي  کارباه  اجتمااعي  قراردادهاي  اساس  بر  را  زبان  هاآن  و  آنند  بر  حاکم
. کنادمي  آشاکار  و  بررساي  گفتماان  تحلیل  وسیلۀبه  گفتمان  در  پنهان  قدرت  در  را  زبان
 تحلیال قصاد ولاي؛ دارد فرکلاف نظریات به را تفکر نزدیکترین  زمینه  این  در  دایکون

 باراي  را  پنهاان  قدرت  روابط  و  بینيجهان  و  است  متون  و  کلام  مطالعۀ،  انتقادي  گفتمان
 .(41: 1386،  غیاثیان، زادهگل  آقا)کندمي  عیان همه
دایک »اهمیت تحلیل گفتمان نظاري و کااربردي عالماناۀ نتاایج آن در از دیدگاه ون   

تعدیل روابط قدرت در ارکان جامعه، هدایت تحولات سیاسي و اجتماعي، سازماندهي 
مناسب وسایل ارتبا  جمعي بویژه در ریشه کن کردن استضعاف، تبعیض و تعصاب و 

گاردد« همچنین تااثیر آن در آماوزش و پارورش و تناویر افکاار عماومي معلاوم ماي
 .(161: 1393)یارمحمدي، 

باه نظار وي باراي   .گویددایک در تحلیل گفتمان از مربع ایدئولوژیک سخن ميون
 کشف و بررسي ایدئولوژي در متن باید به چهار ضلع این مربع توجه کرد کاه عباارت

 کردن ، بزرگ«ما»  منفي  نکات  شمردن  ، کوچک«ما»  مثبت  نکات  شمردن  از: بزرگ  است
 ،دایاکبه عبارت دیگار ون ؛«دیگران» مثبت نکات  کردن  ، کوچک«دیگران»  منفي  نکات

داند و در تحیل متون باه مي  صورت  این  به  را  ایدئولوژیک  مربع  زباني  -متني  تظاهرات
 و «دیگاري» منفاي عملکردهاي در اغرا  مثل بلاغي  تمهیدات  :کندمياین نکات توجه  

 منفي  عملکردهاي  بیان  در  کوتاهي  و  تکذیب،  تعبیر  حسن،  «خودي»  مثبت  عملکردهاي
. دارد  مثبات  یاا  منفاي  ارزشاي  بار  که  واژگاني  گزینش.  دیگران  مثبت  عملکردهاي  و  ما

 عملکردهااي  و  مثبات  را  «خاودي»  رفتااري  عملکردهااي  که  بیاني  ساختارهاي  تدوین
 مخاطاب باه واقاع امار خالاف  را  اهمیتي  کم  و  اهمیت  یا  دهد  نشان  منفي  را  «دیگري»

 باه مرباو  سااختارهاي چناینهم  و  هاخلاصه،  اخبار  عنوان،  تیترها  در  مثلاً؛  کند  منتقل
ایاادئولوژیها بااه مثابااۀ تعبیاار و تفساایر  .(Dijk, 1993: 265 )جملااه نحااو در تعاادي

ها را دربارۀ دیگار عناصار  بینيچارچوبهایي هستند که یک سلسله طرز نگرشها و جهان
  .(37و36: 1392زاده، )آقاگلکنند  در جامعۀ نوین ساماندهي مي

 مقادار  و  زبااني  يهاصاورت   کردنمشخص:  تحلیلگر  اصلي  وظیفۀ  که  معتقدند  برخي
از آنجاا کاه   .(52:  1386  زاده،غیاثیان، آقاگاال)است  سلطه  روابط  تثبیت  و  ایجاد  در  هاآن  تأثیر

  و  زنادگي  از  کلاي  تلقاي   از عقاید اسات کاهنظامي  ،ایدئولوژيطبق برخي تعاریف، »
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هاي جنباه  بر همۀ؛ »، به نقل از سیمرسون(354:  1393)فتوحي،  دهد«  مي  شکل  را  دید«  »زاویه
و براسااس آن باه گروهبنادي نیروهااي   کندرا بازتولید ميعقاید    ؛گذاردزبان تأثیر مي
بازتاب ایدئولوژي در عناصر زباان در هماۀ ساطوح  .(354: ان)همپردازد«  اجتماعي... مي

آن از نظام آوایي گرفته تا واژگان و ساختهاي نحاوي و عناصار بلاغاي قابال بررساي 
شناس یا مفسر ادبي بر مبناي سرنخها و اشارات در متن و نیز با اساتفاده از است. سبک

متون دیگر که در حکم ساختارهاي دروناي شادۀ ایادئولوژیک هساتند باه تعبیرهااي 
و نیز به نقاال از فاارکلاف؛ دربااارۀ ایاادئولوژي در لایااۀ   354:  ان)همیابدمنسجم از متن دست مي

 .(362-355واژگاني، نحوي، و بلاغي، ر.ک. همو: 

 بررسی گفتمانی شعر حافظ  بر اساس الگوی ون دایک
به گمان ما شعر حافظ را با رویکردهاي مختلاف و از جملاه روش یاا رویکارد مرباع 

شااعري سیاساي و   ،چراکه »حافظ  ؛توان بررسي و تحلیل کرددایک ميایدئولوژیک ون
مبارز هم هست و با زبان ایهام و طنز به مسائل حاد اجتماعي دورۀ خود پرداختاه و باا 

اي جانانه مشغول باوده نوع شاهان متظاهر و زاهدان ریایي و صوفیان دروغین به مبارزه
بلکاه بار چگاونگي   ،گاوییمایدئولوژیها نه تنها بر آنچه ماي  .(243:  1374)شمیسا،  است«  

و چنانکاه آوردیام در ساطوح مختلاف  (119، 1394)ون دایااک، گذارند گفتن ما تأثیر مي
یاباد. از دیادگاه فارکلاف سبک و کلام )نظامهاي آوایي، نحاوي و بلاغاي( نماود ماي

)فتااوحي، ساختارها و رخدادهاي کلامي اساساً مااهیتي گفتمااني و ایادئولوژیک دارناد  

یابند... البته »ایدئولوژیها در متون به دو صورت صری  و ضمني بازتاب مي  .(345:  1393
تراکم عناصر ایدئولوژیک در تولید متن یا در تفسیر آن، نشان از تعلق متن به یک گروه 

حاافظ باه عناوان شااعر عاارف   .(350:  1393)همااان،  اجتماعي یا گفتمان خااص دارد«  
هاي اجتماعي هم دارد، داراي اخلاقیات و عقاید  خاصي اسات کاه مسلمان که دغدغه

گاه آنها را مستقیم و با لحن صری  و آشکار و گااه غیرمساتقیم و ضامني و باا لحناي 
تواند با  رویکردهاي مختلاف از کنایي و نمادي ارائه کرده است؛ از این رو شعرش مي

زاهاد،  ،هاي مختلف بررسي شود. در شعر حافظجمله تحلیل گفتمان انتقادي و در لایه
ند که صافات منفاي آنهاا بسایار هست  عابد، صوفي، حاکم، محتسب، مفتي و... دیگراني

به نماایش گذاشاته شاده اسات. ایان  هاقابرجسته شده، و با ذکر موارد و مثالها و مصد
اخلاقیات در برخي اشعار مورد انتقاد و اعترا  او قرار گرفته و در سابک شخصاي او 
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البته ادبیت شعر حافظ مانع از فروغلتیدن شاعر او در دایاره ادبیاات   .بازتاب یافته است
و از این رو باید اضافه کرد که بحث   (371:  1393)در این باره ر.ک: همان،  تبلیغي شده است

حاضر به این معني نیست که حافظ در غالب اشعار خود نگاه یا بیاني ایدئولوژیک دارد 
و از   -پردازد؛ بلکه به این معناي اسات کاه برخاي اشاعار  و یا فقط به نقد دیگران مي

هاي صاری  توان با این رویکرد تحلیل کرد وگرنه یکي از شیوهرا مي  -جمله این غزل  
 انتقاد در شعر حافظ، شیوۀ خودانتقادي است در ابیاتي مانند

 کنندچون نیک بنگري همه تزویر مي  مي خور که شیخ و حافظ و مفتي و محتسب
 

 (200:  1388)حافظ،                                                                                               
 نیست امید صلاحي ز فساد حااافظ 

 

 چون که تقدیر چنین است چه تدبیر کنم 
 

 ( 349: ان)هم                                                                                               
 گر مسلماني از این است که حافظ دارد

 

 واي اگر از پس امروز بااود فردایااي 
 

 ( 494: ان)هم                                                                                          

 تحلیل گفتمانی و موردی غزلی از حافظ با مطلعِ »ما نگوییم بد و میل به ناحق نکنیم«
 متن غزل:  

 مااا نگااوییم بااد و میاال بااه ناااحق نکناایم
 

 جامااۀ کااس ساایه و دلااق خااود ازر  نکناایم 
 

 عیب درویش و توانگر به کم و بیش بد است
 ج

 کار بد مصاالحت آن اساات کااه مطلااق نکناایم 
 

 رقااام مغلطاااه بااار دفتااار داناااش نااازنیم
 

 ساارح حااق  باار ور  شااعبده ملحااق نکناایم 
 

 شاه اگر جرعه رناادان نااه بااه حرماات نوشااد
 

 التفااااتش باااه ماااي صااااف مااارو  نکنااایم 
 

 خااوش بااارانیم جهااان در نظااار راهاااروان
 

 فکااار اساااب سااایه و زیااان مغااار  نکنااایم 
 

 گاار باادي گفاات حسااودي و رفیقااي رنجیااد
 

 گو تو خوش باش که ما گوش به احمق نکنیم 
 حااافظ ار خصاام خطااا گفاات نگیااریم باار او

 

 ور به حق گفت جاادل بااا سااخن حااق نکناایم 
 ج

 (381: 1388)حافظ،                                                                                                  

را   امکاان  غزل مورد بررسي با بیان ساده، صمیمي، قاطع، تقابلي و انتقادي خود این
دارد که به عنوان نمونه، هم با الگوهاي سانتي و هام الگوهااي جدیاد تحلیال ماتن و 
محتوا مورد بررسي و تطبیق و تفسیر قرار گیرد. شااید ایان غازل باه دوران میانساالي 

تواناد باه حافظ مربو  باشد. این اشعار بیانگر مشرب رفتاري و اخالا  عملاي او ماي
حساب آید که با تفکر و منش عرفااني و مانش او در انتقااد از غادر اهال روزگاار و 

نادارد. شااعر در ایان   مباینتي  مخالفتش با ریاکاران و ظاهرپرستان و مسندپرستان عصر
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ها و ابتذالهاي اخلاقي زمانۀ خویش کوشد بیزاري خود را از مجموعۀ کاستيسروده مي
: 1378)امامي،  تلاشي که نشاندهندۀ انحطا  اخلاقي و فرهنگي عصر اوست  ؛منعکس کند

124).  
تحلیل و بررسي اشعار حافظ و از جمله تحلیل گفتمان انتقاادي اشاعار او در یاک 

چرا که این موضوع به اعتبار زیاادي بساامد غزلیاات و عماق و   ؛مقال مجال بیان ندارد
لاذا در ایان مقاال باه   ؛تواند زوایا و ابعاد مختلفي داشته باشدتفسیرپذیري اشعار او مي

تنگناي مجال این غزل مشهور بار اسااس الگاوي تحلیلاي ون دایاک در کناار برخاي 
الگوهاي دیگر تحلیل محتوا )توصیف، تفسیر و تبیین( در چندین عنوان ماورد بررساي 

 گیرد.و تحلیل قرار مي

 ی مثبت ماهاویژگی.  1
بنادي باه دو روش و باا دو رویکارد بندي و مقولهحافظ در این غزل ضمن یک دسته

)صری  و غیر صری ( از ویژگیهااي مثبات ماا )گاروه و طبقاه همفکاران خاود( و از 
ویژگیهاي منفي دیگران )گروه و طبقه مخالفان فکري و عملي خود( سخن گفتاه و آن 

ها را برجسته کرده است. او با برگزیادن گفتماان انتقاادي خالاف، هار قاول و ویژگي
ي مثبات ماا دانساته و در هااجزء ویژگی  ،صفت و عملي را که از گروه »ما« سلب کرده

داشتن آن رفتار و گفتار و اعمال )صفات( را به گروه غیر ما )دیگاري( انتسااب   ،مقابل
داده و با برجسته کردن این دو نوع ویژگیها از گروه دیگران انتقاد کرده و رفتار و گفتار 

بنادي بار یعني در این سروده با نوعي قطاب  ؛و پندار آنان را غیرمستقیم نکوهیده است
نکات مثبت ما )اهل طریقت حقیقاي و خالصاانه( تصاری  و تأکیاد شاده و در مقابال 

اشاره و کنایه  نکات منفي دیگران )اهل ریا و تظاهر و ظلم( به صورت تقابلي و غالباً به
 و به قصد انتقاد یا معرفي به نمایش درآمده است.

 نیکی کردن و میل به حق  1-1
 ما نگوییم بد و میل به ناحق نکناایم

 

 جامۀ کس سیه و دلق خود ازر  نکنیم 
 (381: 1388)حافظ،                                                                                             

 حافظ در بیت اول، یعني از آغاز غزل با صراحت و قاطعیت از اخلا  و رفتار و
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بنادي گفتار و حتي نیات مثبت ما )گروه همفکر و موافق( سخن گفته و باا یاک دساته
مثبات دانساته و از آناان   ویژگیهايضمني، دیگران )گروه رقیب و مخالف( را فاقد این  

سازي و ضمن نقل یک شاهد مثال از گروه ماا، ویژگاي منفاي انتقاد کرده و با این قطبي
گروه مقابل )دیگران( را مورد نقد ضمني قرار داده است. در تحلیل صورتهاي گفتماني، 

هاي آغاازین و انجاامین از اهمیات بیشاتري برخاوردار اسات و آرایش و چینش جمله
         .(77، 1394دایک، )ر.ک: ونکارکردهاي ایدئولوژیکي بیشتري دارد

ي مثبتي که براي »ما« در این غزل شرح و توصایف شاده و باه نماایش هااز ویژگی 
عرفااني -آمده بدي نکردن و بلکه بدي نگفتن است که این موضوع در سلوک اخلاقاي

برخوردار است. حافظ در دیگر اشعارش نیز به این موضاوع )تارک   بسیارياز اهمیت  
هاي مستقیم و غیرمستقیمي داشته، و نظري و عملي و گفتاري بدیها و عیبجوییها( اشاره

 حتي گاه راهکار را نیز نشان داده است:  
 به پیر میکده گفتم که چیست راه نجات

 

 بخواست جام مي و گفت عیب پوشیدن 
 

 ( 396: 1388)حافظ،                                                                              
 کنمکه من در کنج خلوت مي  هازین دلیری  پوشدیدۀ بدبین بروشان اي کریم عیب

 (354: ان)هم                                                                                     
گوید که گفتار و عمل و نیت ما با دیگران )مخالفاان ماا( کنایه ميحافظ در اینجا به

متفاوت و بلکه در تضاد است. ما از گفتار بد )بدگویي(، میل به بدي )میل به نااحق( و 
پندار و رفتار ناپسند )گمان بد و اتهام به دیگري و در نتیجاه تزکیاه و تکاریم خاود و 

طور ضمني به تبیین و تعلیل رفتار دو گاروه به تعبیر دیگر به  ؛ریاورزي( به دور هستیم
بیني نیستیم؛ زیرا وقتاي اهل غرور، ادعا و خودبزرگ  -برخلاف دیگران  -پردازد: ما  مي

شاید به خود اجازه بدهد که دربارۀ دیگران بدگمان   ،دیگران بداندکسي خود را بهتر از  
زناي باه دیگاران شاود و باشد و با گفتار و یا رفتاري ظالمانه و غرورآمیز مشغول اتهام
 احیاناً بخواهد خود را صوفي صافي و درستکار معرفي کند.

هاي مختلف سابک اگر بخواهیم ایدئولوژي حاکم در بیت را با برخي سطوح و لایه
که در نظریه تحلیل گفتماان ماورد   ،و کلام )نظامهاي آوایي، واژگاني، نحوي و بلاغي(

 توان اشاره کرد:موارد مياین شناسان است، بررسي اجمالي کنیم، به تأکید سبک

 بخش آوایی
  انتخاب وزن ضربي  بویژه  مناسب در این غزل شاعر با انتخاب موسیقي بیروني و دروني 
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مناسب )وزن فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فع لن( و ردیف صاری  »نکنایم« و تکارار آن  و 
-نیز حذف )فعل( و ایجاد مکث در لحن کلام بر قاطعیت و صاراحت مواضاع فکاري

رفتاري خود تأکید کرده است. این موسیقي و لحن تأکیدي تا انتهاي غزل اداماه دارد و 
 موجب تأکیدسازي یا تأکیدزدایي در ویژگیهاي ما و دیگران شده است.

 بخش واژگانی
، عبارات، ترکیبات اسمي و فعلي مناسب و آشکار »ما، بد نگفاتن، حافظ با انتخاب واژه

طور صاری  میل به ناحق نکردن، جامه سیه نکردن، دلق ازر  نکردن، نگوییم، نکنیم« به
صاورت غیرمساتقیم انتقااد گروه ما را توصیف کرده، و از گروه دیگاران باه  ،و مستقیم

 کرده و این ترتیب و ویژگي در قالب ابیات این غزل رعایت شده است.  

 بخش دستوری
ابیات این غزل در لایۀ دستوري )بررسي ساختار صرف و نحو( نیاز لازم اسات؛ بررسي  
کناد و ناوع خاصاي از مي  ،ایدئولوژي خود را بر روابط نحوي کلمات تحمیالچراکه »

، بااه 358: 1393)فتوحي، ؛ البته این تحمیل صری  و آشکار نیست« گزیندگرامر را نیز بر مي

در بیت نخست استفاده از  فعل »نگوییم« بعد از »ما«، آوردن صافت »باد«   .نقل از هاینس(
هاي کوتااه و سااده )چهاار جملاه و )در جایگاه مفعول( بعد از فعل و استفاده از جمله

چهار فعل در یک بیت( تأکید و شتاب سخن را بیشتر کرده است. صفت »بد« و »ناحق« 
 ؛به جاي موصوف به کار رفته و فعل نیز در جملۀ اول از مصراع دوم حذف شده اسات
با این بیان، صفات ما و دیگران )به طور ضمني( ماکد شاده اسات. در عباارت »جاماۀ 
کس را سیه کردن« که در تقابل با مفهوم »ازر  کردن دلق خود« آمده است، تأکید شاعر 

شود. ازر  کردن به ریاکاري زاهدان اشاره دارد؛ بر بیان صفات منفي دیگران مشاهده مي
کنند؛ بنابراین شاعر، شیوۀ ما را بارخلاف ظاهراً عابدند و در باطن کار دیگر مي  هازیرا آن

زاهدان ریاکار و عیبجو دانسته است؛ چراکه حافظ در جایي دیگر از قول پیر میکاده باه 
کناد و راه نجاات انساان را در هماین نکتاه پوشاي  اشااره مايلزوم ستار بودن و عیب

 داند:  مي
 بخواست جام مي و گفت راز پوشیدن  به پیر میکده گفتم که چیست راه نجات

 (396: 1388)حافظ،                                                                                                
 داند.  رو، بد گفتن و میل به بدي داشتن را در مرام ما )اهل طریقت( نميو ازاین
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 بخش بلاغی
 استفاده از بیان بلاغي نیز از شگردهاي بیان ایدئولوژیک است که قابل تحلیل است.

نویسند               که  براي    ۀزماني  که  را  اطلاعاتي  بخواهد  خودي گ »ایدئولوژیست    « روه 
تأکید کند به   «گروه رقیب »اهمیت جلوه دهد و بر اوصاف منفي ناخوشایند است بي

و صناعاتي مانند مبالغه، بزرگنمایي، تخفیف، حسن   یازدي دست ميبلاغشگردهاي  
مي خدمت  به  را  تهکم  و  کنایه  طنز،  تکرار،  مانند تعبیر،  معنوي  صناعات  گیرد. 

با    ،اغرا  استعاره  و  اجتماعيهاالگوکنایه  اعتقادات  و  ایدئولوژیک  رابطۀ    ي 
هاي تهکمیه و عنادیه تخفیف و طنز ابزارهاي بلاغي  دارد. کنایه، استعاره  نزدیکتري

هستند مخالف  تحقیر  براي  دایک،  361و 360:  1393)فتوحي،  مقتدري  ون  ر.ک:  نیز   ،
1394 :81-82) . 

در این بیت نیز شاعر به کمک ایجاز و اختصار، کلام خاود را ماکاد و مااثر کارده 
هااي است. استفاده از چهار جملۀ کوتاه در یک بیت نشان صنعت ایجاز است. میان واژه

بد و ناحق و سیه و ازر  تناسب تضاد وجود دارد. جامۀ کس را سایه کاردن )کنایاه از 
نسبت بد و ناروا به دیگري دادن و تهمت زدن( و دلق خود ازر  کردن کنایه از منتسب 
کردن خود به زيح و طریق صوفیان )و کسب آبروي ریایي( از این راه اسات. حاافظ باا 

)مرتضوي، اهل قشر و صوفیان ریاکار در نبرد همیشگي است و از این کارشان نفرت دارد

در انتخاب صفت  »ازر « براي »دلق« هم ایهامي به واژۀ »زر « و مفهوم   .(425/  1:  1395
توصیۀ ضمني و بالکنایۀ حاافظ باه  .)دهخدا، ذیاال واژه(آن )ریا و مکر و تفا ( وجود دارد

مخاطبان این است که میل به ناحق را در درون خود از بین ببرید تاا بادي نکنیاد و باد 
در میل و خواهشهاي نفساني اسات، و   هانگویید؛ زیرا خاستگاه رواني مشکلات یا خوبی

کند. حافظ با این بعد از این مرحله است که در عمل و گفتار شخص)دیگران( ظهور مي
تمهیدات بلاغي، تکرار برخي اجزاي جمله و مفاهیم مترادف و نزدیک به هم با انتخاب 
بیان کنایي و نقد ضمني از اخلا  و رفتار دیگران تأثیر اخلاقي، ترغیبي و انتقادي شاعر 

نکه بیان تلویحي و کنایي بلاغت بیشتري دارد)الکنایاۀ ایخود را بیشتر کرده است بویژه  
 .ابلغ من التصری (

 ی نبودنیخوبی کردن و اهل عیبجو  1-2
 کار بد مصلحت آنست که مطلق نکناایم  عیب درویش و توانگر به کم و بیش بدست

 

 رفتاري( و  ویژگي مثبت ما را دوري از همۀ انواع بدي )گفتاري، فکري ،در بیت دوم
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داند و با تکرار دوباره بر همین مضمون در مصراع دوم سخن خاود را ماکاد کارده مي
 است.

 بخش واژگانی
شاعر با به کار بردن کلمات و مفاهیمي چون درویش و توانگر، کم و بیش، کاار باد و 

بیش با مطلق، فضاي تقابلي را باراي گفتماان انتقاادي خاود فاراهم وکار مصلحت، کم
کرده است تا در آن به ویژگي مثبت ما در دوري کلي و مطلاق از عیاب و عیبجاویي و 

کاه بادي   ،ویژگي منفي دیگران در عیبجویي اشاره کند. او با حکم و بیان صری  خاود
کردن در هر سطحي، دربارۀ هرکس و توسط هر قشري خطاست و ایان حکام درباارۀ 

کناد و باا مي ،درویش )گروه ما( و توانگر)گروه دیگران( یکسان است، تصری  و تأکید
کند که خیر و مصلحت آدمي در این اسات کاه مطلقااً کاار باد انجاام قاطعیت بیان مي

 ندهد.

 بخش دستوری 
آیاد و باا اي است که باه دنباال همادیگر مايي اضافيهاعیب درویش و توانگر ترکیب

حذف مضاف )عیب( علاوه بر رعایت ملازمات وزني بر زیبایي و تاأثیر کالام افازوده 
است. تعبیر »کم و بیش« متمم قیدي پشت سر هم است که تأکید سخن را بیشتر نشاان 

کند. »بد« در جایگاه مسند و به جاي موصوف به کار رفته است. »مصلحت آنسات« مي
اي است که در میان جملۀ دیگر آمده است و تأکید بر »به صالاح باودن« جملۀ معترضه

کند. شاعر در بیات دوم دهد. »مطلق« قیدي است که کلام را ماکد ميرا بیشتر نشان مي
با یک جملۀ خباري )مصاراع اول( و یاک جملاۀ انشاایير انادرزي )مصاراع دوم( باه 

از بادي نهاي   و  مخاطب خود دو توصیۀ اخلاقي بزرگ کرده و او را به خوبي ترغیاب
تاوان مصارع اول بیات دوم را کرده و از آن برحذر داشاته اسات. از طرفاي دیگار مي

 گونه معنا کرد:  این
اینکه بگوییم یکي کم دارد و یکي زیاد، بد است                 کار بدي است و مصلحت    ؛... 

چه کم    ،این است که اصلاً کار بد انجام ندهیم و یا عیب گفتن از درویش و توانگر
   .(1066/ 1:  1393)خرمشاهي،  بدکاري است  ،باشد و چه زیاد

 بخش بلاغی  
 هایي چون تضاد، استعاره، لف و نشر و تکرار  شاعر در این قسمت با به کار بردن آرایه



 
مه
لنا
ص
ف

 
ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال
س

21، 
ره 
ما
ش

85 ، 
ییز
پا

 
14
03

 
 

  

 

 

48 

 

 

48 

48 

 

 
 

توان واژۀ درویش و توانگر را اساتعاره از گفتمان انتقادي خود را مطرح کرده است. مي
همۀ انسانها دانست. تضاد در میان واژگان کم و بیش و درویش و تاوانگر وجاود دارد؛ 

گیاري از شود و شااعر باا بهرهدیده مي آشکاراچنین در مصرع اول آرایۀ لف و نشر هم
این شیوۀ بلاغي سعي در اثربخشي بیشتر کلام خود دارد. واژۀ »بد« را دوبار به کار برده 
است و با تکرار آن سعي در ماکد کردن صفات منفي دیگران )بدي کردن( دارد. »کاار« 

شااعر   اماا کلاي  ،تواند باشد. این تعبیر ساادهشامل همۀ کارهاي بد اخلاقي و دیني مي
 شود. موجب تعمیم و تسري نظر و درنتیجه تأثیر و تحکم سخن مي

ي منفي دیگران، قصد عیبجویي و عیبگاویي نادارد؛ بلکاه باه هاحافظ با بیان ویژگی
خواهاد ضامن توصایف و ذکار شاواهد و باا عنوان ناظر و منتقد مصل  اجتماعي ماي

-هاي اصلاحات اخلاقايشناسي اخلاقي، موجبات آگاهي و زمینهشناسي و آسیبریشه
پردازند، معمولًا همان دیگران، اجتماعي را فراهم کند. کساني که به بدگویي دیگران مي

ند که خود را از بقیۀ هست  پوش اما گرانجانينشینان و صوفیان دلقیعني زاهدان، صومعه
 پندارند:  مي  برتر  طبقات اجتماعي

 که گناه دگران بر تو نخواهند نوشت   عیب رندان مکن اي زاهد پاکیزه سرشت 
 (80: 1388)حافظ،                                                                                          

 تااو نااازک طبعااي و طاقاات نااداري
 

 پوشاااااني مشااااتي دلقهاااااگرانی 
 

 ( 389: ان)هم                                                                                      
 مغلطه نکردن و اهل ساحری نبودن 1-3

 رقم مغلطااه باار دفتاار دانااش ناازنیم
 ج

 سرح حق بر ور  شعبده ملحق نکنیم 
کاه در بیات   ،»کار باد«  هايقاحافظ در بیت سوم ضمن بیان برخي از موارد و مصد

کند که ویژگي مثبت ما )رندان سالک( این است که مثل دیگران پیش گفته بود، بیان مي
)فیلسوفان، متکلمان و اهل تلبیس(، اهل قیل و قال، مجادله و مغلطاه و شاعبده و حاق 

ریا باودن ساخن گفتاه و جلوه دادن باطل نیستیم. در مصرع دوم به کنایه از صاف و بي
صراحت گروه ما را  از مکر، شعبده و تکذیب حاق باه دور دانساته اسات. »مغلطاه به

آیاد باه معناي قیاساي کاه اصطلاحي منطقي نیز هست که اغلب همراه با سفساطه مي
آید و هدف آن باطل کردن حاق اسات و حاق جلاوه مقدمات آن از شبهات فراهم مي
؛ بنابراین ویژگي مثبات ماا ایان : ذیل واژه(1356)خوانساري،  دادن باطل )مغالطه، مغلطه(«  
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خاواهیم باه اسارار حقیقات و گوناه جاادویي مياست که صادقانه، پاک و بادون هی 
 معنویت دست یابیم.

 بخش واژگانی
شاعر در این بیت از کلمات و عبارات مناسبي مثلر »رقم زدن، مغلطه، دفتر، دانش، ور  
 و ملحق«، براي توصیف کار و قال ما در مقابل حال و کار دیگران استفاده کرده است.

 بخش دستوری
»رقم مغلطه« و »دفتر دانش« دو ترکیب اضافي بدیع است که در تقابل با یکدیگر به کار 

قدرت کلام را افزوده و با نقل دو جملۀ تأکیادي )در دو   ،اند. شاعر با حذف فاعلرفته
مصراع( سخن خود را تشخص داده است. »سرح حق« در تقابل با »رقم مغلطاه« آماده و 
ترکیبي اضافي است و در جایگاه مفعول آمده است. »ور  شعبده« نیز متممي است کاه 

در تقابل با »دفتر دانش« به کار گرفتاه شاده اسات و باه ویژگاي   و  بعد از مفعول آمده
ي اضافي در جهت بیاان هامنفي دیگران اشاره دارد. »رقم مغلطه« و »ور  شعبده« ترکیب

 هااصفات منفي دیگران است. شاعر براي بهتر نشاندادن صفات منفي دیگاران آن ویژگی
 )سرح حق و دفتر دانش( آورده است.  هارا در تقابل با نیکی

 بخش بلاغی
واژگان »رقم زدن، مغلطه، دفتر، دانش، ور  و ملحق که با هم ایهام یا تناساب معناایي  

دهاد کاه دارد براي بلاغت بیشتر استفاده شده است. شاعر با بیاني کناایي توضای  ماي
برخلاف دیگران به دنبال مغلطه و سفسطه کردن نیست و در مباحث علماي و ماذهبي 

بارد. وي هاي غیرعلمي و مکارانه بهره نمايقصد پیروزي بر رقیب خود از این شیوه  به
هاي منفي و غلط دیگران در مباحث و احتجاجات با این بیان، کنایه و تعریضي بر شیوه

گویي، اسرار و حقایق را پنهان دارناد و گري و مغلطهکوشند با انواع سفسطهدارد که مي
داناش را باه   ،باطل را لباس حق بروشند. »دفتر دانش« اضاافۀ تشابیهي اسات و شااعر

اثار کارد. باین سایاه و بي ،توان آن را باا سفساطه و مغلطاهکند که ميدفتري تشبیه مي
کلمات مغلطه، دانش، سرح حق و شعبده تناسبي از جنس تضاد وجود دارد. به کار باردن 

کناد. دیگراناي کاه اهال قادرت کالام را دوچنادان مي  ،این تضادها به دنبال همدیگر
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هاي عملي باشند که با علم به ایان شایوهتواند همان عالمان بياند، ميسفسطه و مغلطه
 کوشند.خود مي  رفتارکلامي در توجیه  

 محترم شمردن رندان  1-4
 التفاتش به مي صاف مااروح  نکناایم  شاه اگر جرعۀ رندان نه به حرمت نوشد

 

در بیت چهارم شاعر بر این باور است که باید به رندان )انسانهاي برگزیده( احتارام 
ي مثبات ماا هااطور ویژه محترم شامرد. در اینجاا از ویژگیرا به  هاگذاشت و حقو  آن

حرمتاان اعتناایي باه باياحترام گذاشتن به رندان و مي صاف )مي پاک صوفیانه( و باي
چنین در ایان است؛ حتي اگر آنان اهل شوکت و سلطنت ظاهري باشند. بیان حافظ هم

بیناي تواند از ترفع و تعزحز معنوي او )گروه ما( حکایات کناد و ناه خاودبزرگبیت مي
اي داشاته تواند گوشه و اشاارهضمناً مي  ؛شودریاورزانه که از اخلا  دیگران معرفي مي

پادشاهي که درکي از انواع شراب )رنداناه   ؛هاي پادشاه عصرحرمتيباشد به ناداني و بي
ناشناساي )از راه مباارزۀ و غیررندانه( ندارد و براي مبارزه و مقابله با چنین شاهر حرمت

منفي( حتي گوشۀ چشمي نیز به او نخواهیم کرد، و او را ماورد عنایات و تفقاد خاود 
ویژگي ماا برجساته شاده   برابرقرار نخواهیم داد. در اینجا نیز ویژگي منفي دیگران در  

 است.  

 بخش واژگانی
ها و عبارات بیت »شاه، رندان و به حرمات ننوشایدن، التفاات نکاردن« باا فضااي واژه

 تقابلي غزل و توصیف دو گروه )ما و آنها( سازگاري دارد.

 بخش دستوری
گیري از این کلماات، اثار حافظ در این بیت از قید و افعال منفي استفاده کرده و با بهره

و قدرت گفتمان انتقادي خود را افزوده است. حرف ربط »اگر« بعد از فاعل آمده است 
شود. »جرعاۀ رنادان« اضاافۀ تخصیصاي ميمنجر  جایي به تأثیربخشي کلام  و این جابه

عبارت از مي رندانه است؛ زیرا شاعر مي نااب را مخصاوص رنادان و   ،است و جرعه
اند. عبارت »نه به حرمت نوشد« در عو  »باه حرمات داند که اهل حقیقتعارفان مي

ننوشد« آمده است و جدا کردن و مقدم ساختن حرف نفي »نه« بر قدرت و تأکید کالام 
افزوده است. »مي صاف مروح « ادغام دو ترکیب وصافي اسات و شااعر باا آوردن دو 
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صفت براي مي، تأکید خود را بر مي صاف بیان کرده است. بیان شر  و جازاي شار  
 نیز به صراحت، تأکید و تقابل بیت کمک کرده است.

 بخش بلاغی
ها و عبارات »شاه، جرعه، رندان، به حرمت ننوشیدن، التفات کردن و ماي« همگاي واژه

در بافتي نمادین و استعاري به کار گرفته شده و از این رو بر قدرت کلام افزوده است. 
 او با این نمادپردازي دیگران )و حتي شاه( را در تقابل با ما )رندان( قرار داده است.

تواند به این نکته اشاره کند که مقاام ماا )رنادان( از دیگاران واژۀ »شاه« به کنایه مي
تواناد چنانکاه ميهم  ؛)مفتي، زاهد، محتسب، شیخ و صوفي و حتي پادشاه( بالاتر باشد

اي باشد به خفقان سیاسي، سلطۀ زور و رواج ریاکااري کاه در دورۀ شااه اشاره و کنایه
 به اوج رسیده بود.   -امیر مبارزالدین-زمانه  

امیر مبارز الدین محمد به تشویق فقیهان در امر به معروف و نهي از منکر راه افرا                 
گرفت  کردمیخانه  ؛پیش  تأدیب  سخت  را  میخوارگان  و  بست  را  را    ؛ها  سماع 

را   او  شیراز  ظرفاي  که  ورزید  افرا   قسمت  این  در  حدي  به  و  داشت  موقوف 
 . ( 79/  1: 1367)معین، نام دادند «پادشاه محتسب »

اي است کاه رنادان یعناي انساانهاي برگزیاده »جرعۀ رندان« استعاره و مجاز از مي
نوشند. »صاف مروح « تنسیق الصفات براي »مي« اسات. عباارت »جرعاۀ رنادان باه مي

حرمت ننوشیدن« کنایه از بي احترامي به مي و میخواران و مقاماات آنهاسات. عباارت 
دانیم و از »التفاتش به مي... نکنیم« نیز کنایه از اینکه او را لایق توجاه و نوشایدن نماي

گاوییم. باه طاور ضامني و باه کنایاه حقیقت مي به این غافلان و شاه آنها سخني نمي
گویاد کااه دیگاران )مثاال شاااه، مفتاي، محتسااب و صااوفي ظااهري( مقااام رنااد را مي
 نهند.شناسند و به آن ارزش و حرمتي نمينمي

این بیت از ابیاتي است که حافظ به رمز و کنایه به جایگاه والا و حقیقاي و معناوي 
داناد؛ چنانکاه در کند و آن را نصیب پادشاهان ظاهري  نمي»مي« و میخواران اشاره مي

 :کند که این بادۀ رندانه را جمشید نیز نداشته استجاي دیگر به صراحت بیان مي
 ساقي بیار باااده و بااا محتسااب بگااو 

 

 انکار ما مکن که چنین جام جم نداشاات  
 

 (78: 1388)حافظ،                                                                                          
 زیرا جمشید پادشاهي بوده که فقط شراب معمولي و مادي را ساخته است.
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 شادی کردن و دوری از مادیات  1-5
 روانخوش برانیم جهان در نظاار راه

 

 فکر اسب سیه و زین مغاارح  نکناایم 
 

توجهي به مادیات و توجه به معنویات است. ما در بیت پنجم از صفات مثبت ما بي
 ؛رانیم«روان )اهل طریقت( در جهان »خاوش مايرنداني هستیم که از نظر عارفان و راه

کنیم؛ به عبارت دیگر بارخلاف خوبي و شادي طي مي یعني مسیر حیات و سلوک را به
گذرانند، ما آن را باا خوشاي و رضاایت قلاب زاهدان ظاهري که جهان را به تلخي مي

کنیم و هم از این روست که به فکر اسب سیاه و زین سایمین طي و یا ترک و طرد مي
و زرین )تجملات و زر  و برقها و تعلقات مادي دنیاوي( نیساتیم. حاافظ از زاهادان 

عملناد، بیازار کنند و همچاون عالماان بيیشان عمل نميهاکه خود به نصیحت  ،اندرزگو
 گوید:  است و چنان که در جایي مي

 که وعظ بي عملان واجب است نشنیدن  عنان به میکده خواهیم تافت زین مجلس
 ( 396: ان)هم                                                                                                   

ي مثبت ما این است هاکنند. از ویژگیند که منع رطب ميهست  آنان رطب خوردگاني
ایم و حتاي باه تعلقاات اي بکنیم، حتما قبلاً به آن عمل کاردهکه اگر به دیگري توصیه

ي منفي دیگران عمل نکاردن باه انادرزهاي هاکنیم؛ بنابراین از ویژگیفکر نمينیز  مادي  
پیچناد و هنگاامي کاه در کساني که معماولًا باراي دیگاران نساخه مي  ،خودشان است

کنند. یکي از این وصاایا و هاي خود عمل نميگیرند به توصیهموقعیت مشابهي قرار مي
مواعظ مکرر این نوع زاهدان این است کاه از دنیاا و تجملاتاش )اساب سایاه و زیان 
زرین( بررهیزند. حافظ کسي است که صدرنشیني را دوست ندارد و این مشارب عاالي 

 وي است که در بند مال و جاه نیست.
 عاشق دردي کش اندر بند مال و جاه نیست      حافظ ار بر صدر ننشیند ز عالي مشربیست 

 (71: ان)هم                                                                                             
 بخش واژگانی

ي منفي دیگران است که شاعر با آوردن هابه فکر اسب سیه و زین مغرح  بودن از ویژگی
را برجساته کارده و باا ذکار ایان   هااآن  ،این عبارات و ترکیبات دنیایي و مادیگرا بودن

و شواهد مشاخص کارده اسات. اساتفاده از ترکیاب »اساب سایاه« )و »زیان   داقهامص
: 1392)حمیاادیان،    مغر «( علاوه بر اشارتي که به وجهه، شوکت و شرافت ظااهري دارد

 تواند بود.متضمن معناي سیاهکاري و بدي کار دیگران نیز مي(، 3503/ 4
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 بخش دستوری
رساند کاه عارفاان و آوردن قید »خوش« در اول جمله تأکید شاعر را بر این ویژگي مي

کنند و شاعر دلیل خود را در مصرع بعدي بیاان خوشي سرري ميروزگار را به  ،سالکان
شاعر با آوردن این قید در اول جمله به روش سالوک و اهمیات کاار   واقعکند. در  مي

سالکان اشاره کرده است. شاعر مفعول و متمم را بعاد از فعال آورده و از ایان راه بار 
»خوش راندن« تأکید زیادي کرده است. »جهان« در جایگاه مفعول قرار گرفتاه و »نظار 

روان« بعد از مفعول و در آخر جمله بیان شده که باز موجب تأکید بیشتر بار مفهاوم راه
بیت است. در مصرع بعد میان اجزاي فعل فاصله افتاده و شاعر بر »اساب سایه و زیان 

)دیگاران(   هاي منفي آنهامغرح « تأکید کرده است و فکر کردن به این موارد را از ویژگی
داند. »اسب سیه و زین مغرح « دو ترکیب وصفي است و همراه کردن اسم با صافت مي

 دهد.ا را نشان مياین نامهتأکید بر 

 بخش بلاغی
راناان روان« استعاره از سالکان و عارفان طریقت است. این کلماه در مقابال مرکب»راه

خاوش رانادن )کنایاه از   .(1069/  1:  1393)خرمشاااهي،    ي سایاه اساتهاعالیمقام باا اساب
توجه و با شادي گذر کردن از تجملات( در تقابل با فکر اسب سایه و زیان مغارح  بي

)توجه به تجملات دنیایي( آمده است. میان »مغرح  و سیه« به نوعي تضاد معنایي وجود 
 دارد.

روان و اساب، معنااي چنین در این بیت با استفاده از کلماات رانادن، راهحافظ هم
کند و به تلاوی  و کنایاه طریقت و حرکت و سلوک عارفانه را به ذهن مخاطب القا مي

ها به راحتي، رواني و آزادي برساد یادآور این معناست که اگر انسان بخواهد از سختي
رانادن باید از تعلقات دنیوي خود را باه دور دارد. باراي خوش  ،رها شود  هاو از سیاهی

رور   ،تواند کنایه و اشارتي به معناي اصطلاحي »رضاا« باشاد)در و از( جهان که مي سار
نیازي  به اسب و زین زرین نیسات؛ بلکاه مرکاب (  96تا:  )جرجاني، بيالقلب بمررِّ القضاء  

 حقیقي در این سلوک، مرکب دل است و راه نیز راه دریایي عشق و معرفت.

 اهل هنر و فضیلت بودن  1-6
 شااکندآسمان کشتي ارباب هناار مي

 

 تکیه آن به که بر این بحر معلحق نکنیم 
 برخلاف گوید کهي مثبت ما یعني صاحب فضایل مي هادر بیت ششم به اشاره از ویژگی
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بخش دنیایي نیساتند. ارزش و زودگذر و هلاکتصاحبان دنیا، اهل پرداختن به امور کم
خواسته و ناخواستۀ دنیاگرایي، خود و   هايحافظ با توجه دادن صری  مخاطب به خطر
کند و به ترک دنیاي وارونه و امور معلاق آن مخاطبش را به آزادي و آزادگي توصیه مي

 کند.ترغیب مي

 بخش واژگانی
گفتمان انتقادي و تأکیادي خاود را   ،شاعر با کلمات شکستن، تکیه نکردن و بحر معلحق

نشان داده و برجسته کرده است. در فضااي گفتماان انتقاادي معماولًا افعاال و   آشکارا
 رود تا فضا براي شکایت و اعترا  و نقد فراهم شود. کلمات منفي به کار مي

 بخش دستوری
»آسمان« )و اهل روزگار( فاعل و هماان دیگراناي اسات کاه باه هنرمنادان و عارفاان 

اعتناست و به همین دلیل قابل اتکا و اتکال نیست. »کشتي اربااب هنار« دو ترکیاب بي
اضافي است که در جایگاه مفعول است. میان اجزاي فعل فاصله افتاده و تأکید شاعر بر 

دهد. »به« مسندي است که بدون فعال آماده اسات و نیامادن کلمات میاني را نشان مي
دهد. شاعر دو جملۀ »آن به« و »تکیاه بار ایان فعل نیز تأکید شاعر را بر مسند نشان مي

بحر معلق نکنیم« را به صورت مختصر و موجز در یک مصراع آورده است. »ایان بحار 
معلق« دو ترکیب وصفي است که در همدیگر ادغام شده اسات. باه کاار باردن صافت 

اعتباري روزگار را به سبب کشتي شکستن و بحر معلق تأکید اشاري بر بي  ،اشارۀ »این«
دهد. آوردن صفت »معلق« براي »بحر« کالام انتقاادي را قاوت بخشایده بودن نشان مي

است. استفادۀ تلویحي از فعل امر با لحن موعظه نیز حسن بیان و تعلیلي زیبا و تأکیدي 
 ها( است.بر پیام بیت )در دوري از دنیا و دلبستگي

 بخش بلاغی
»آسمان« استعاره و مجاز از دیگري و اهل روزگار است. »ارباب هنر« مي تواند استعاره 

چراکه بزرگترین فضیلت از دیادگاه   ؛ي بافضل و فرهنگ و اهل معرفت باشدهااز انسان
عارف عاشق، همان معرفت و عشق ناشي از آن اسات. »کشاتي« اساتعاره از باروبناه و 

تواناد باشاد و کشاتي کساي را شکساتن کنایاه از آسایب رسااندن، سرمایۀ وجود مي
کاه نمااد   ،اثر کردن و نهایتاً غر  کردن آن است. حاافظ باراي آسامانبلااستفاده یا بي
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تقدیر و سرنوشت است، قدرتي انساني و جابرانه قائل شده است. تکیه کردن بر اماري 
 سروپا  )بحري( معلق و بي

 در سر هوس ساقي در دست شراب اولي      تا بي سر و پا باشد اوضاع فلک زین دست 
 (470: 1388)حافظ،                                                                                      

هنرها بر قدرت پیام   ار دیگرنمایي زیبا و ماثري است که در کنکنایه و نیز متناقض 
حال و روز دیگاران( افازوده اسات.   برابردر معرفي هنري و متقابل حال و روز ما )در  

مجاازي  -»بحر معلق« نیز استعارۀ مجددي براي آسمان و روزگار است که بیاان کناایي
بیت را برجسته کرده است. شاعر تشبیه مضمري میان آسمان و بحر )به سبب همرنگي 
و بزرگي و قدرت( برقرار کرده است. حافظ باا اساتفاده از ایان شاگردهاي بلاغاي و 

هاي هنري، ضمن شکایت و انتقاد از روزگار و اهلش، تأثیر پیام و توصیه تصویرآفریني
 اخلاقي خود را ماثرتر کرده و براي مخاطب به زیبایي به نمایش گذاشته  است.

 حسود نبودن و دوری کردن از احمق  1-7
 گو تو خوش باش که ما گوش به احمق نکنیم       گر بدي گفت حسودي و رفیقي رنجید 

در مقابل حسودان و احمقاان ایان اسات کاه اولًا باه ویژگي مثبتمان  در بیت هفتم  
رنجیم و اهل خوشي هستیم و چون خود و شخصایت حساود اعتبار ملامتي بودن نمي

گیریم و گذریم و حرفش را نشنیده ميشناسیم از کنار سخن لغو او کریمانه مياو را مي
از رفیقان راه )با دعوت ضمني( همین انتظار را داریم. درواقاع کساي کاه باا ساخن و 

شاود، حماقات کند و موجب رنجش دیگري ميآشکار کردن حسدش میل به ناحق مي
و ناداني خود را جار زده است. حافظ چارۀ کار را در ایان موقعیتهاا، خاوش باودن و 

داناد. ایان نشنیدن و دوري از حسود و در نهایت عیش خاویش را طایش نکاردن ماي
رنجاي از کاار حساود( نهاي عاشاقانه، دعوت و دستور )رنج ندیدن به طور کلي و بي

 اشعار نیز داشته است:    دیگراي است که حافظ در رندانه و عاقلانه
 شاید که چو وابیني خیر تو در این باشد        غمناک نباید بود از طعن حسود اي دل

 ( 160: ان)هم                                                                                                  
شاعر با استفاده و استناد و تلمی  به اشارتي قرآني )عَسي اَن تَکرَهوا شیئاً و هروَ خیرٌ 

 رنجي سخن گفته و هم  مخاطباز انگیزه و علت بي  آشکارا( هم 216لَکرم: بقره: 
 دانا را به خوشباشي و عدم رنجش دعوت کرده است.
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 بخش واژگانی
شاعر با کلماتي چون بدي، رنجیدن، حسود و احمق، فضا را براي انتقااد کاردن فاراهم 

توجهي به کار و قال شخص احمق در مصراع دوم در کرده است. تعبیر خوشباشي و بي
دیگاران را   ،بیان ویژگي مثبت ما طرح شده است. او در این بیت به صراحت و قاطعیت

احمق و حسود و به طور ضمني گروه ما را غیر حسود و دانا معرفي کرده است. حاافظ 
با این واژگان و تعابیر صری ، ویژگیهاي منفاي دیگاران و ویژگیهااي مثبات ماا را )در 

 ها( برجسته کرده و براي مخاطب به نمایش گذاشته است.و انگیزه گفتار و عمل و نیت

 بخش دستوری
»گر« مخفف »اگر« و از قیود شر  است که شاعر با به کار باردن آن کالام را باا تأکیاد 
بیشتري به مخاطب عرضه کرده و توجه شنونده را جلب کارده اسات. آوردن مفعاول و 
فعل قبل از فاعل تأکید سخن شاعر را بر موضوع بدي گفتن بیشتر کرده است. در واقاع 

شاود. »رفیقاي« منفي دیگران است که در اثار حساادت انجاام مي  بدي گفتن از ویژگي
فاعل و قبل از فعل آمده است. شااعر باا آوردن دو فاعال جداگاناه در کناار همادیگر 

اشاره کرده است. استفاده از وجاه اماري »گاو« )مخفاف بگاو( و    هابخوبي به تقابل آن
»باش« بر تأکید سخن افزوده است و حذف فاعل نیز به قرینۀ معنوي این تأکید را بیشتر 
کرده و به تعمیم معنا کمک رسانده است. »گوش کردن« فعلي است کاه در اینجاا میاان 

قرار گرفته است و ایان موضاوع عالاوه بار  هااجزاي آن فاصله افتاده و متمم در میان آن
دلایل موسیقایي حاکي از تأکیدي است که سراینده بر ویژگي منفي دیگاران و برجساته 
کردن آن داشته است. »احمق« نیز صفتي است که جانشین اسام شاده و موجاب ایجااز 

چنین تعدد جملات و افعال در یک بیت )چهار جمله( به تأکیاد، صاراحت و است. هم
 قاطعیت کلام و پیام شاعر افزوده است.

 بخش بلاغی
هاي رفیق و حساود، خوشاي و رنجاش تقابل یا تضادي میان واژه  ،شاعر در مصرع اول 

برقرار کرده است. احمق در مصرع دوم اشاره، کنایه و تعریض به شخص حسود دارد و 
تا نشان دهاد کاه حساادت شاخص است  شاعر از روي عمد این همنشیني را برگزیده  

 حسود از احمقي او ناشي شده است.
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 گراییگیری نکردن و حقبعی  1-7
 ور به حق گفت جدل با سخن حق نکنیم         حافظ ار خصم خطا گفت نگیریم برو

شاعر در این بیت نیز )به طور مشرو  اما به تکرار( از امور حق و باطال و یکاي از 
جاویي و حقگاویي و امثال آن سخن گفته و گاروه ماا را داراي ویژگاي حاق  هاقامصد

دانسته است.  او در این بیت آخر همان نکتۀ بیت اول را متذکر شده و بر آن تأکید کرده 
است. حافظ مانند دیگر عارفان با دشمنان خود )دیگران( خصومت شخصي نادارد و در 

حتاي -بخشد و اگر سخن حق و درساتي  را کریمانه مي  هاکند و آنبدیها خوبي مي  برابر
اي ندارد و اهال پاذیرش و قباول حاق بشنود، مجادله و مخاصمه-از دشمنان و دیگران

است. در حقیقت اهل حق )رندان و انسانهاي کامل( به جاي شخص سخنگو به قاول و 
کنند و برایشان فرقي نمي کند که گویندۀ سخن حق چاه کساي باشاد. سخن او نظر مي

گوید که ساخن حاق را در هار حافظ در توصیف اخلا  مثبت گروه ما به صراحت مي
محاور و   محاور باود ناه شاخصحال و از هرکس که باشد باید قبول کرد و باید حاق

اصالت را در رفتار و گفتار به حق و حقیقت داد. این مضمون یاادآور و مطاابق روایات 
خرذر الحکمۀَ مرمَّن اَتااکَ برهاا واَنظرار الاي ماا قاالَ و )ع(:  کاربردي و زیباي حضرت علي  

اسات؛ بناابراین از به نقاال از کتابخانااه احادیااث شاایعه(   5048غرر الحکم :  )لاتَنظرر الي مَن قالَ  
ناحق است؛ چراکه انساان به  ي مثبت ما دوري از عیبجویي صری  و ترک جدال هاویژگی

گو را آیین درویشاي وسالک عارف غالباً از بحث و جدال و تفرقه گریزان است و گفت
 .داندنمي

 ورنه با تو ماجراها داشتیم        وگو آیین درویشي نبودگفت 
 (372: 1388)حافظ،                                                                      

رود. حافظ و به هر قیمت و یا به هر شکلي در پي اثبات برتري خود بر دیگران نمي
هااي خاود را تکمیال و احیانااً کناد و گفتاهبا این بیان به نوعي دفع دخل مقدر هم مي

کند تا مخاطب عام گرفتار کجخواني و سوء برداشت درباارۀ او و تعدیل و استدراک مي
باه شاایبۀ  -همفکرانش نشود که در نهایت کارکردهاي عرفاني و اخلاقي مورد انتظارش

مشوب   -متظاهر( است  جویانبیني و ریاورزي که شأن و شغل دیگران )عیببزرگخود
 .  شودمخدوش ن و

 بخش واژگانی



 
مه
لنا
ص
ف

 
ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال
س

21، 
ره 
ما
ش

85 ، 
ییز
پا

 
14
03

 
 

  

 

 

58 

 

 

58 

58 

 

 
 

شاعر با استفاده از کلمات و تعبیرات »ار، خصم، خطا گفتن، نگرفتن)عیب و خطاا(، ور، 
حق گفتن و جدل نکردن« فضا را براي بیان تقابلي و مشرو  صفات مثبت ما و صافات 

 منفي دیگران فراهم کرده است.

 بخش دستوری
کناد. »ار« توجه مخاطب را به اصل سخن جلاب مي  ،سراینده با مخاطب قرار دادن خود

کلام خاود را مشارو  و ماکاد   ،مخفف اگر است و سراینده با استفاده از جملۀ شرطي
فاعل و اسم دیگر دیگران است که از شغل و صفتشاان حکایات   ،ساخته است. »خصم«

دارد. »خطا« صفت جانشین اسم است و منظور سراینده سخن خطاست. »نگیریم« فعال 
دهاد. از است که زودتر از متمم )بر او( آمده است و تأکید شاعر بار فعال را نشاان مي

وجاو و ي منفي دیگران خطا کردن و سخن غلط گفتن است؛ ولي ما اهل جستهاویژگی
حق« معرفي یا تبلیغ خطاي آنان نیستیم. »ور« مخفف »و اگر« در بیاان شار  اسات. »باه

متمم است و در جایگاه صفت آمده و اسم آن در نقش مفعول )سخن( حذف شده و از 
این راه بر پیام تأکید شده است. ایهام در تعبیر »به حق گفتن« در نقش قیادي نیاز قابال 
ذکر است. »سخن حق« ترکیب اضافي است. تعدد جمله و تعدد فعل نیز در این بیت بر 

 صراحت، قاطعیت سخن و پیام بیت پایاني افزوده است.  

 بخش بلاغی
-شاعر در بیت آخر از آرایۀ تخلص و تجرید بهره برده و از این راه تأثیر سخن اخلاقي

انتقادي خود را بیشتر کرده است. میان »جدل، خصم و خطا و جادل و ساخن« تناساب 
شاود. تکارار واژۀ »حاق« معنایي، و میان »خصم و حق و خطا«  تقابل و تضاد دیده ماي

تأکید شاعر را بر این مفهوم و نیز تقابل میان حق و باطل را در رفتار و گفتار گروه ما باا 
چناین باا بیاان مشارو  خاود باه کنایاه از گروه دیگران بخوبي نمایش داده است. هم

 گري خصم )دیگران( انتقاد کرده است.خصومت و مجادله

 ی منفی دیگرانها. ویژگی2
 الگو،  دایک، همین غزل حافظ را با توجه به رکن دیگردر این بخش طبق الگوي تحلیلي ون

 کنیم، با این توضی  کاه باا توجاه باه مباحاثیعني ویژگیهاي منفي دیگران بررسي مي
 پیشگفته و تنگي مجال و رعایت اجمال از بررسي ابیات در سه سط  واژگان، دستور و 
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 کنیم.نظر ميبلاغت صرف

 دلق پوشان ریاکار، بدگویان، ناحقگرایان  1-2
 جامۀ کس سیه و دلق خود ازر  نکنیم       ما نگوییم بد و میل به ناحق نکنیم 

 (381: ان)هم                                                                                                
افظ در بیت اول با ذکر صری  ویژگیهاي مثبت گروه و طبقاۀ ماا )اهال اخالا  و ح

عرفان( از ویژگیهاي منفي دیگران )مخالفان( یاد کرده و آنها را به طور کناایي و ضامني 
زناي باه دیگاران دانساته مآبي و اتهااماهل بدگویي، میل به ناحق )ظلم و باطل(، تقدس

 است.

 بدگویان و بدکرداران  2-2

 کار بد مصلحت آنست که مطلق نکنیم       عیب درویش و توانگر به کم و بیش بدست 
شمارد؛ بنابراین به طور کنایي، کار بد را به طور مطلق ناپسند مي  ،حافظ در این بیت

ناپسندند و با این کاار   کارهايگویي، و  اندیشي عیبکه اهل عیبنکوهد  ميدیگراني را  
 رسانند.به مردم ظلم و آزار مي

 گرانگویان و حیلهمغلطه  2-3

 سرح حق بر ور  شعبده ملحق نکنیم       رقم مغلطه بر دفتر دانش نزنیم
اناد. او در ایان بیات اشااره گوید که دیگران اهل مغلطه و شعبدهحافظ به کنایه مي

کند که ما همانند برخي فلاسافه و دغلکااران )دیگاران( نیساتیم کاه باا اساتفاده از مي
سفسطه و مغلطه، حکمي به غلط کنیم و حقي را باطل جلوه دهیم و یا در بیاان رماز و 
راز حق و حقیقت از شیوۀ اهل شعبده و مغلطه استفاده کنیم. این نوع کارهاي دیگاران 

توانااد از انااواع تظاااهرات مکارانااه، ریااایي و منافقانااه باشااد کااه بااا راسااتکاري و مااي
اندیشي عارفانه در تقابل است و حافظ با ذکر مصادا  و شاواهد عیناي و بیاان درست

 تلویحي بر تأثیر سخن و انتقادات خود افزوده است.

 حرمتانبی  2-4
 التفاتش به مي صاف مروح  نکنیم     شاه اگر جرعۀ رندان نه به حرمت نوشد

ي منفي دیگران احترام نگذاشتن به بادۀ رنادان )ساخن و عنایات و هایکي از ویژگی
و شااهان کاه باالاترین  -معرفت آنان( است. این عبارت کنایه از این است که همگاان 
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باید به رندان و عارفان به دیدۀ ادب و احترام بنگرناد و اگار   -جایگاه اجتماعي را دارند
هااي صااف و گیري از باادهکسي )حتي شاه( مراعات ادب و حرمت نکند، شایستۀ بهره

کنناد. ایان پاک ایشان نخواهد بود و گروه ما )رندان عارف( به او توجه و عناایتي نماي
 اند که به کوي میفروشان راهي ندارند  همان خودفروشاني  ،ناشناسگروه حرمت

 خودفروشان را به کوي میفروشان راه نیست      بر در میخانه رفتن کار یکرنگان بود
 (71: ان)هم                                                                                                

ي باصفا و راستین است و زاهداني که اهال هازیرا محلۀ میفروشان فقط پذیراي انسان
 .نیستنداند، شایستۀ قدم نهادن به این سرزمین مقدس  ریا و دورویي

 دوستمادیگرایان تجمل  2-5

 فکر اسب سیه و زین مغرح  نکنیم       روانخوش برانیم جهان در نظر راه
این است که شدیداً وابسته و دلبسته به دنیاا   -برخلاف ما  -از ویژگي منفي دیگران  

اعتقاادي باه حسااب و چنانکه در بیتي دیگر علت این دنیااگرایي را باي  ؛و ظواهر آنند
ها باه هماین دلیال باراي خاود دم و کتاب آخرتي مي داند و معتقد است که این گروه
   .دستگاهي قرار داده و به ناز و فخرفروشي مشغولند

 کنندکاین همه ناز از غلام ترک و استر مي      دارند روز داوريگوییا باور نمي
 (199: ان)هم                                                                                      

 دنیاگرایان کارافزا  2-6
 تکیه آن به که بر این بحر معلحق نکنیم      شکندآسمان کشتي ارباب هنر مي

این بیت تأیید و تأکیدي است بر بیت قبل و لزوم ترک تعلقات و مادیات. در اینجاا 
دیگري یا دیگران در درجۀ اول آسمان یا سرنوشتي است که اعتماد بر آن و اطلاعاي از 

که در کار ارباب فضال و هنار خلال ایجااد   کار و بار آن نیست و در درجۀ بعد کساني
سازند. دل بستن و تکیه کردن بر این دنیا که کنند و زندگي آنان را تلخ و ناخوش ميمي

اسااس آن بنیاد است و دلبستگي به ظواهر فریبا اما آبکي و بايمانند بحري آویزان و بي
 ي منفي دیگران است که به تلوی  و کنایه یاد شده است.  ها)بحر معلق( از ویژگی

 حسودان و احمقان  2-7

 گو تو خوش باش که ما گوش به احمق نکنیم      گر بدي گفت حسودي و رفیقي رنجید
حافظ در این بیت نیز تقابل آشکاري بین ما )عارفاان و رنادان و اهال طریقات( و 

گویاد کاه اگار بین( ایجاد کارده اسات. مايدیگران )اتهام زنندگان ریاکار و خودبزرگ
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شخص حسودي به بدي سخني گفت و اتهامي زد )مثل اتهاماات ضامني بیات اول( و 
خاطر رفیقان ما رنجیده شد، باید به خود، دوستان و همفکران خود )گروه ماا( بگاوییم 

نباید به سخن احقمان التفات داشت و بدان سابب   .که رسم و آیین ما خوشباشي است
ي منفاي او اناواع هااخاطر شد. انسان حسود همان دیگاري اسات کاه از ویژگیرنجیده
دارد. حافظ در این بیت براي بد گفتن و ریشه  ورزیهاست که همگي در ناداني  حسادت

شاود و ایان کاار را ناشاي از مار  اخلاقاي و اي رواني نیز قائل ميآزاررساني ریشه
 داند.دروني حسادت مي

 دشمنان خطاگو  2-8
 ور به حق گفت جدل با سخن حق نکنیم       حافظ ار خصم خطا گفت نگیریم برو

صاراحت از ویژگیهااي منفاي دیگاران ابیات باه  دیگرحافظ در بیت آخر برخلاف  
عکس احتمال حقگویي را از مخالف خاود نیاز سالب آورد؛ بلکه بهسخني به میان نمي

تواند نقدي بر روش دیگران باشد کاه در هار هرچند این نوع بیان به کنایه مي  ؛کندنمي
شاوند و دهند، باز اهل جادل ماياند و با اینکه حق را تشخیص ميحال اهل عیبجویي
گوید که اگر همان دشمن خطاگو )حسود، عیبجو، آورند. حافظ ميروي به انکار آن مي
فر  )احیاناً( سخن درستي به زبان بیاورد، ما به جادال و منااظره آزاررسان و نادان( به
حافظ در مصاراع   .کنیمشویم و از پذیرش سخن حق او سرپیچي نميبا او مشغول نمي

کنیم، در ایان بیات آخار اول غزل گفته بود که اهل بدگویي نیستیم و میل به ناحق نمي
کند که ما در هر حال و همیشاه میال نیز همان نکته را به زباني دیگر تکرار و تأکید مي

به حق داریم و فرقي ندارد که این حق را چه کساي گفتاه باشاد؛ حتاي ماا باه دنباال 
، عیبجویي از دیگران نیستیم. شاعر براي اینکه سخنش مقبول طبع مخاطبان قارار گیارد
گاهي و معمولًا در بخش آخر و تخلص شعر )به کماک صانعت تجریاد( خاود را در 

 کند.نهد و دربارۀ خود اظهار نظر و حتي از خود انتقاد ميمقام شخص دیگري مي

 ی مثبت و منفی »ما« و »دیگران«ها. ویژگی3
 صفات بر نشاندادن و برجسته کردن تأکید شاعر در این شعر ،طور که پیشتر اشاره شد همان

منفي »دیگران« و صفات مثبت »ما« است. کار تحلیلگر گفتمان نیز بیشتر به این دو ضلع 
  است که پیشتر دلایل آن به تفصیل بیان شد.  معطوف  مربع ایدئولوژیک  
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باراي ماا )حاافظ،  در غزلیات حافظ و در غزل مورد بررسي، صفات متعادد مثبات
رندان، دوستان ما( در تقابل با صفات منفي دیگران شمارش شاده اسات. حاافظ باراي 

 ،دایاکمطابق یکي از محورهاي رویکرد مربع ایدئولوژیک ون  ،انتقاد کردن از »دیگران«
ي منفي این دیگاران )زاهادان و صاوفیان هاکه بیان صفات منفي »دیگران« است، ویژگی

کنندگان، حسودان و...( را به تعدد و گاه تکرار، اما باه طاور ریاکار، ستمگران، قضاوت
شامار و ي مثبات آنهاا را کامهادر عین حال ویژگی  ؛ضمني و تقابلي شماره کرده است

 .دانساته اسات)در بیت هشتم( اهمیت جلوه داده و حتي به صورت مشرو  و محتمل کم
سخني به میان نیاورده است.   -جز به اشاره  -البته در این غزل از ویژگي منفي گروه ما  

این اشارۀ ضمني نیز به لطافت از توصیۀ اخلاقي در بیت دوم و ششم غزل قابل استبا  
 است.  

)کاردار، رفتاار و گفتارهااي( مثبات ماا در مقابال صافات و   يصفات و ویژگیهاا
که حافظ براي ایجاد گفتمان انتقادي استفاده کارده در جادول   ،ویژگیهاي منفي دیگران

   :تجمیع و عنوانگذاري شده است ذیل
 صفات منفی »دیگران«  صفات مثبت »ما« 

دوري از بدگویي )به کنایه اهل سااخن 
 و گفتار نیک بودن(

 بد گفتن )به کنایه(

دوري از بداندیشي و میل به باطل )بااه 
 کنایه: حقگرایي و پندار نیک داشتن(

 بد اندیشیدن )به کنایه(

بد نکردن و تهمت و عیبجویي نکااردن 
 )به کنایه رفتار نیک داشتن(

 بد کردن و تهمت زدن )به کنایه(

 اهل ریا و غرور بودن )به کنایه( دوري کردن از ریا و غرور )به کنایه( 
 بیني و عیبگویي )به کنایه( عیب پوشي و سرحپوشي )به کنایه(عیب

مغلطه نکااردن و منطقااي و اهاال حااق 
 بودن )به کنایه(

غیر منطقااي و اهاال سفسااطه و مغلطااه 
 بودن )به کنایه(

 اهل مکر و شعبده بودن )به کنایه( گري )به کنایه(دوري از مکر و شعبده
اهل حرمت و احترام به دیگران بااودن 

 )به کنایه(
احترامااي بااه دیگااران )رناادان( و بي

 رفتارشان )به کنایه(
 حرمتي و ستمگري )به کنایه(بي شکنبي التفاتي به ستمگران حرمت

اهل سلوک نبودن و تلخ گذراندن جهان اهاال ساالوک و خوشااگذراني عارفانااه 
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 )به کنایه( بودن )به کنایه(
آزادي از تعلقااات و تجماالات دنیااوي 

 )به کنایه(
وابستگي به تعلقات و تجملات دنیااوي 

 )به کنایه(
-اهل هنر و فضاایلت بااودن و محااروم

 شدگي مادي )به کنایه(
هنااري و برخااورداري ظاااهري )بااه بي

 کنایه(
تکیه و اعتنا و اعتماد نکردن بااه کااار و 

 بار دنیا )به کنایه(
تکیه و تعلق و اعتماد کردن به دنیا )بااه 

 کنایه(
ورزي )بااه گفتااار احمقانااه و حسااادت رفتار عاقلانه و خوشباشي )به کنایه(

 کنایه(
 ورزي و خطاگویيخصومت دوري از خطاگیري و عیبجویي

 حقگویي مشرو  و احتمالي گریزي )به کنایه(محوري و جدالحق

 جهینت.  4
مي بخوبي  حافظ  اشعار  انتقادي  گفتمان  تحلیل  ضمن  در  در  حافظ  انتقادهاي  از  توان 

و   حاکمان  از  آن  مختلف  کنشگران  و  طبقات  و  خود  زمانۀ  مردم  معرفي  و  توصیف 
او ریاورزي، مکر، زر  و   انتقاد  محکومان آگاهي یافت. در بسیاري از غزلیات، محور 

دهند. در این میان بویژه شیدي است که طبقات حاکم و سرشناس اجتماعي انجام مي
سردمداران و اهالي قدرتهاي اجتماعي و معنوي )چه زاهدان، و متصوفه، متولیان فقه و 
لبۀ  در  ظاهري(  و  دنیایي  ثروتهاي  و  قدرت  اهالي  مثل  سردمداران،  دیگر  چه  و  فتوا 

 گیرند. اصلي این توصیفات انتقادي قرار مي
که   شد  دایک کوشش  ون  ایدئولوژیک  مربع  الگوي  تطبیق  و  با طرح  مقال  این  در 

اخلا    تقابل  این  مختلف  تبیین    «دیگران»با    «ما»وجوه  و  با  ازاین  شود؛بازنمایي  رو 
حافظ معتبر  و  مشهور  غزل  یک  و    ،محوریت  انتقادي  و  قاطع  و  صری   لحني  که 

گروهان  مدار داشت، نشان داده شد که عمدۀ اخلاقیات موردپسند ما )حافظ و هماخلا 
او( در تقابل با اخلاقیات ناپسند دیگران )خصم، زاهد و صوفي ریاکار، حاکم نابخرد و  

 ظاهرنگر و...( از چه قرار است. 
به طور خلاصه نشان داده شد که حافظ چگونه و با چه هنرهایي، گفتار و رفتار و 

محور و خالصانه ما )عارفان حقیقي( را در تضاد و تقابل با گفتار، رفتار،  کردار نیک، حق 
کردار بد و ناپسند، ریاکارانه، غیرمنطقي، حسودانه دیگران قرار داده و حال، کار و قال  
آنها را توصیف و تشری  کرده و با ذکر امثال و شواهد به نمایش گذاشته و احیاناً تبیین، 
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تعلیل و یا تقبی  کرده است. حافظ به کمک ایجاد و نمایش تقابلها و تضادهاي لفظي و  
به بویژه  بلاغي  مختلف  ابزار  آرایهمعنایي،  هنرمندانۀ  و کارگیري  لفظي  مختلف  هاي 

و    ،معنوي واژگان  موسیقي،  کنایات،  استعارات،  تشبیهات،  ایهامها،  تناسبها،  انواع  مثل 
دسته به  مناسب  نمایشي  بنديافعال  هدف    سازيو  است.  پرداخته  اخلا   نوع  دو  این 

انگیزه از  بیش  اشعارش  از  نوع  این  در  انگیزهحافظ  هنرمندانه،  و  شاعرانه  هاي  هاي 
برخي   با  هنرمندانه  مبارزۀ  و  اجتماعي روزگار  دردهاي  درمانگري  و    پیامدهاي اخلاقي 

خلاصه  طور  به  است.  دیگران(  )همان  دوران  دغلکارانه  و  رذیلانۀ  اخلا   سهمگین 
طلبي و تمایل به ستیزي، عدالتهاي حافظ ظلمایدئولوژي قابل دفاع در اشعار و اندیشه 

ها در این غزل  مدار و خالصانه است. این اندیشهمحور، معرفت ارائۀ دین و اخلا  حق 
غالباً دربارۀ گروه ما به صورت مستقیم و با زبان صری  و قاطع    -و برخي اشعار دیگر  -

تبیین و  استعاره  تلوی ، رمز و  کنایه،  به کمک  دربارۀ اخلا  منفي دیگران  و روشن و 
 تشری  شده است.
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