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Abstract 
ancient literature. In this process, the authors try to interpret the ancient 
literature in accordance with the spirits and mentalities of modern man. 
This plays an important role in enriching literary works and the 
relationship between cultures in different periods.  The purpose of this 
study is to investigate the contemporaryization of ancient lyrical poems 
in some Persian novels(Winter 62 by Ismail Faceeh, Bamdad Khomar 
by Fataneh Haj Seyed Javadi, His eyes by Alavi Bozorg, Kiss God on 
the moon by Mustafa Mastoor, Dal Mahmoud Golabderehi, Night 
harmony of the wood orchestra by Reza Qasemi) is based on the 
documentary method. The results of the research show that the 
mentioned authors have mostly focused on contemporaryizing Hafez's 
poetry and have presented a new reading of lyrical poems according to 
the cultural, social and political conditions of the time and in 
accordance with their mental perceptions. They have used ancient 
lyrical poems to show the mentality of their characters and identities, 
and the themes of many of these novels have been conveyed through 
these poems or the theme of the novel is derived from the dominant 
thought. These poems have also played an important role in describing 
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the place, atmosphere, creating realism and the connection between past 
and contemporary culture in Iran. 

Keywords: Ancient lyric poetry and today's novel, contemporization of 
ancientyrical poetry, new reading of contemporary story, 
characterization and plot of today's story. 

 

 

Extended Abstract 

1. Introduction 
In contemporary Persian novels, with the poetry of lyrical poets such as 
Nezami, Rumi, Saadi and Hafez, a special connection is created and 
their poetry is used in different ways and with different functions, which 
has been able to Help enrich Persian novels; Both in terms of language 
(use of certain words, breadth of vocabulary, correct teaching of words 
and sentence syntax, teaching methods of word formation, 
interpretations and descriptions ...) and in terms of finding themes and 
themes and narrative forms and techniques. 

Research Question(s) 
In this research, the questions are answered: which poets did the poets 
use the most in their novels and what new readings did they offer? Also, 
what fictional functions have these poems found in contemporary 
novels? 

2. Literature Review 
Examining the new reading of ancient lyrical poems in contemporary 
novels shows what interpretations the authors had of these poems and 
how they were able to establish a connection between two genres from 
different periods. Accordingly, the aim of this study was to investigate 
the contemporaryization of ancient Persian lyrical poetry and its 
narrative function in a selection of contemporary Persian novels 
("Winter 62" by Ismail Fassih, "Bamdad Khomar" by Fataneh Haj 
Seyed Javadi, "His Eyes" by The Bozorg Alavi is "Kiss God on the 
Moon" by Mostafa Mastoor, "Dal" by Mahmoud Golabderehi and 
"Night Orchestra of the Wood Orchestra" by Reza Ghasemi). 

2.1. New readings of ancient lyrical poems in the studied novels 
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In the studied novels, in most cases, a new reading and interpretation of 
the poems of Hafez, Khayyam, Nezami, Shams and Saadi's lyric poems 
with emphasis on romantic themes and in some cases such as "Bamdad 
Khomar" a social reading appropriate to the world of stories and human 
issues. It has been done today that among these, the most used and new 
readings have been related to Hafez's lyric poems 

2.2. The role of ancient lyrical poems in characters 
In the studied novels, ancient lyrical poems play a prominent role in 
characterizations; As sometimes used by writers to express the thoughts 
of fictional characters and sometimes to express their identity and class 
affiliation, and in some cases, these poems play an important role in 
revealing the feelings of fictional characters. 

2.3. The role of ancient lyrical poems in the plot and showing the 
prevailing atmosphere 
In contemporary novels, ancient lyrical poems are sometimes used to 
show the atmosphere of the novel and to create suspense, knot-knot and 
untie-knot. 

2.4. The role of ancient lyrical poems in conveying themes 
To convey the theme, the authors use various direct and indirect 
methods, of which the ancient lyrical poems are among the indirect 
methods. Of course, in addition to conveying the theme, some writers 
have taken the theme of their work from ancient lyrical poems; 

2.5. The role of ancient lyrical poems in describing places 
In contemporary novels, in some cases, interpretations of ancient lyrical 
poetry have been used to describe the location of the story. 

2.6. The role of ancient lyrical poems in creating realism 
In realist novels, various tricks and methods are used to show the events 
narrated in the story as real events or taken from reality. Referring to 
works, characters and extra-fictional events is one of these tricks. 

3. Methodology 
The method of selecting the novels was purposeful sampling; That is, 
novels were selected before and after the revolution that used ancient 
lyrical poems, both Khorasanian and Iraqi, as well as Indian and 
intermediate styles. The analytical method of the research is also a 
document with a descriptive-analytical approach. In this way, first the 
selected novels were studied and after extracting the lyrical verses used 



…………………………………………………………………………… Literary Research   

Page | 4 

in them, the verses were categorized based on their narrative function 
and then each category was described and analyzed. 

4. Results 

The results of the analysis of the studied novels, in the first place 

observing the new reading of the mentioned authors (presented in 

Tables 1-6), from the lyrical and mystical poems of ancient poets such 

as Khayyam, Nezami, Rumi, Saadi and especially Hafez Is. It is as if 

the mentioned authors have given these poems a fictional function by 

connecting the poem with the context of their narrative. These functions 

include paying attention to the characters and showing the mentality 

and spirits of the characters, creating cultural and social interactions 

between different periods of society, helping the realism of the 

imaginary world of the story, plot design, playing a role in creating 

spaces, conveying and strengthening The theme, and in some cases, 

helps spatial descriptions. 
Another function of ancient poetry is to create realism and make the 

fictional characters and the imaginary world of the novel believable; 
For example, in the novel "Bamdad Khomar", fictional characters such 
as Mahboubeh and her father use the poems of different poets like real 
human beings, and this creates an illusion of realism in the reader's 
mind.Do not use vertical. 
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  های معاصر فارسینرما  منتخبی از در غناییکهن  معاصرسازی اشعار 

   3ونددهری عبهیم ظارا؛ دکتر اب 2ی دکتر جهانگیر صفر  ؛*1یآسنا ابدال

22/8/1400تاریخ پذیرش:                          2/7/99تاریخ دریافت:   

 چکیده
)زمستان  رمانهاي فارسي  برخي از بررسي معاصرسازي اشعار کهن غنایي در  این پژوهشهدف 

بر    (ها همنوایي شبانه ارکستر چوب  و   ببوس، دال  ، روي ماه خدا را، چشمهایش، بامداد خمار62
است   روش  مبناي مي  نتایج   .اسنادي  نشان  آثاردر  دهد  پژوهش  نویسندگاناین  به    ،،  بیشتر 

از    نو   و خوانشي   پرداخته حافظ    ویژه اني چون مولانا، سعدي، خیام و ب شاعر  شعرمعاصرسازي  
غنایي نشاناشعار  مانند  طبقاتي،  فاصلۀ  طبقه  دادن  هر  وضعیت  کرد   و  براي  ند.  اهارائه  آنان 

شخنشان ذهنیت  هویت صیت دادن  و  ا  شانها  غنایي از  کهن  کرده  شعار  درونمایه    .انداستفاده 
داده   انتقال  اشعار  این  طریق  از  رمانها  این  از  رمان  یا  شدهبسیاري  فکر    ،درونمایۀ  از  برگرفته 

و ارتباط    ، ایجاد واقعگرایيفضاسازيدر توصیف مکان،    این اشعار  چنینهم  ست.اآنهمسلط بر  
 . است  اشتهد نقش مهمي ر ایرانصر دبین فرهنگ گذشته و معا

کهن  ها:کلیدواژه  غنایي  معاصرسازي  ،امروز  رمان  و  غنایي  شعر  کهن  نو ،  اشعار  از    خوانش 
 . و پیرنگ داستان امروز پردازيشخصیت ، داستان معاصر
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 ه مقدم.  1
 ادبي و   بنیانهاي  ها و دیگرو غني از اشعار، قصه  اي ارزشمند، گنجینهکهن فارسيادبیات  

ک  ي هنگفر داستاناست  و    نویسان معاصره  غنا  اثر خویشا در جهت  یا   ،عتدال  آگاهانه 
بهره    ناآگاهانه آن  درونمایه  ؛ اندگرفتهاز  نظر  از  ساختار    هايچه  و  فرم  چه  و  داستاني 

ادبیات معاصر قلمداد کرد؛ زیرا    مثبت  ویژگي  توانميتعامل با ادبیات غني کهن را    .ادبي
  ي هاي قدیمي تا ژانرهاییات کهن و تأثیرپذیري از قصهباب ادبازت  »امکان  ادبیات معاصر

این نوع استفاده از    ،ادبي  ۀ نظریۀ از پنجر.  (58:  1380)آلن،    چون رمانس را در خود دارد«
پردازاني چون  با مباحث بینامتنیت و معاصرسازي در ارتباط است که نظریه  ادبیات کهن

کریستوا،   دریدا،باختین،  و  مبنهآ  رۀدربا  ژنت  طرح  ا  فراواني  و   انددهکراحث  )حیدري 

متون«    بینامتنیت  .(58:  1392دارابي،   بین  »مکالمه  اندیشه    (103:  1388  )احمدي،یا  این  بر 
بوده  در پیوند  متون    ته و مستقل نیست و همواره با دیگراستوار است که متن نظامي بس

براساس    .(Frow, 2005: 48) است متن جدیدمعناي درک  این ارتباط بینامتني متضمن و
متن نظامي بسته، مستقل و    آید.، متن بدون ارتباط با متون دیگر به وجود نمياین نظریه

برخي از   . (72: 1388)مکاریک،  متون دارد    با دیگردبسنده نیست، بلکه پیوندي دوسویه  خو
  ط عمیق رتبااند که بر ارا صورت دگرگون شدۀ متون دیگر دانسته منتقدان نیز بینامتنیّت

ژنت هفت کارکرد براي این موضوع در نظر گرفته  .  ( 4:  1384  )ویکلي،است  ناظر  بین آثار  
مت به  خواننده  دادن  ارجاع  با  که  ارجاعي  »کارکرد  امر  است:  به  ارجاع  توهم  آشنا،  ني 

کارکرد اخلاقي، ارجاعات بینامتني که از فرهنگ راوي    کند. را در وي ایجاد مي  واقعي
کند؛ یعني باورپذیري آن نت اخلاقي روایت را خاطر نشان ميد سرکرکا  ،استبرخاسته  

و درخور اعتماد سخن    کارکرد استدلالي، ارجاع به متني شناخته شده  دهد.را افزایش مي
چگونگي توجیه    یا  را  بهميرفتار  ارجاع  هرمنوتیک،  کارکرد  بینامتني    کند.  عنصري 

مي تداعي  را  خاصي  معناي  صوبدی  کند؛همواره  که  ن  شده رت  خوانده  متن  معناي 
کارکرد سرگرمي، عنصر بینامتني فعالیتي رمزگشایي را از    شود.تر مي تر یا پیچیدهروشن

به پیدایش اتحاد بین نویسنده    زي یا سرگرمي که در صورت موفقیّتطلبد. باخوانده مي 
مي مخاطبش  مي  انجامد.و  همواره  بینامتني  عنصر  انتقادي،  شتواند  کارکرد  ي  هایوهبه 

ببرد بیراهه  به  راه  هزلهاي    گوناگون  تا  گرفته  ساده  هجوي  گزندهباز  و  تلخ  و    غایت 
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است غیرمستقیم براي    ايمتن بر متن دیگر گاه شیوه  کارکرد فراگفتماني در روایت، نگاه
 (.  145و144: 1394)ژوو، شرح چگونگي ساز و کار همان متن« 

در ادبیات  بر کاربرد ادبیات کهن  و  دارد    یکينزد  ارتباطبا بینامتنیت    نیز  معاصرسازي
)سلیمي کوچي است ناظر   معاصرانسان    تأملاتبا روحیات و   آنمعاصر و هماهنگ کردن 

رضائیان،   اساس(159:  1394و  همین  بر  پژوهشگران  ؛  »بینامتنیت  را    معاصرسازي  ،برخي 
مطلق،  انددانسته«  واقعي کهن و   ۀدو دور  نگيفره  تعاملاتزیرا  ؛  (237و236:  1390  )نامور 

آثار بین  روابط  و  دارد  پي  در  را  است.    ،معاصر  ملموستر  و  ضمن عمیق  ارتباط  این 
معاصرسازي آشنایي و  مي  زدایي  کمک  معاصر  ادبیات  تقویت  بنابراین  کند؛  به 

:  1380  )میرعابدیني،د  نقشي فعّال و همسو دارآثار جدید    معاصرسازي و بینامتنیّت در خلق
1358.)   

ادبي  نمیادر   را  ،آثار  »رمان  مي  باختین  بینامتني  جنبۀ  بیشترین    )صباغي، داند«  داراي 

گسترۀ    زیرا  ؛ (60:  1391 دلیل  به  در که    ،موضوعیشرمان  را  انسان  زندگي  ابعاد  تمام 
متون  گیردبرمي دیگر  بیشتري  تعام   ،با  اساس،  ؛داردلات  همین  ژانري    بر  هر  از  بهتر 

 . د را از ادبیات کهن بازتاب دهدوخلف لات مؤتواند خوانش و تأمّمي
با ادبیات کهن  در پي آشنایي با ادبیات غرب در ایران شکل گرفت    که   ، رمان فارسي

ارتباط مستقیم  فارسي   بر اساس سنتهاي  در  بود و حتي در آغاز، برخي از نویسندگان 
به فارسي  ادامه  نثرنویسي  در  و  پرداختند  رمان  شکل  نوشتن  مختلفبه  ت  یاادباز    هاي 

نظم  ،نکه چه  و  نثر  پذیرفتند  ،چه  شگردهایيتأثیر  از  استفاده  مانند  به    روایي،  ؛  توجه 
فرمي زباني،  فارسيدرونمایه  و  مسائل  کهن  آثار  ارتباط.  اي  نوع  این  جملۀ    هااز 

  فارسي،بسیاري از رمانهاي معاصر  در  است.    هامعاصرسازي اشعار کهن فارسي در رمان 
و در واقع    اند استفاده کرده  و عرفاني  غنایي کهن    اشعاره  یژوب  کهن  راشعا از    نویسندگان

پردازي، تقویت  چون شخصیتداستاني    هايکارکرد  در خدمت  هارمان  اینکهن در  شعر  
  دارد.تأمّل و بررسي  جاي ، خوداین موضوع  که است واقعگرایي قرار گرفته درونمایه و

 الات تحقیق و سؤ لهبیان مسئ1-1
و مانند    یيسراغنایي   شاعران  شعربا    يارس فمعاصر    رمانهاي در   مولانا، سعدي  نظامي، 

ویژه   ،حافظ ایجادارتباط  شیوه  ،اي  به  متفاوتو  کارکردهاي  با  و  مختلف  این  از    هاي 
تر شدن رمانهاي فارسي کمک کند؛  به غني  است  این امر، توانسته  که  ر استفاده شداشعا



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19، 

ره 
ما

ش
78، 

ان
ست

زم
 

14
01

 
 

  

 

 

12 

 

 

12 

12 

 

 
 

رۀ واژگان، آموزش صحیح واژگان  دایگي  دهم از نظر زباني )کاربرد واژگان معین، گستر
و هم از نظر یافتن   ات(تعابیر و توصیف  و هاي آرایش کلامو نحو جملات، آموزش شیوه

درونمایه  مضمونها روایي  و  شگردهاي  و  فرم  و  داستاني  از  (.  452:  1391  )صادقي،هاي 
ش نو  وانۀ خئارا  معاصرسازي و  هاي استفاده از اشعار کهن غنایي در رمانها، شیوه  دیگر
و تغییرات محتوایي و   اي که این اشعار جزو ساختار اثر جدید شدهگونه به  استه از آن

یافته بسیاري  پژوهش    که   است   زباني  این  از  به  در  منتخبي  در  موضوع  این  بررسي 
از    نامبردهنویسندگان  که    شود ها پاسخ داده مي به این پرسشو    ،پرداختهرمانهاي فارسي  
ها ارائه  چه خوانش نویي از آن  ده؛استفاده کردر رمانهاي خود  ر  یشت ي بنشعر چه شاعرا

   د.انهاي معاصر یافته اي در رماناین اشعار چه کارکردهاي داستاني و ،هکرد

 تحقیقضرورت اهداف و  2-1
غنایي کهن  اشعار  از  نو  خوانش  عرفاني  بررسي  مي  و  نشان  معاصر،  رمانهاي    دهد در 

چه   داشتهز  ا   یيهاخوانشنویسندگان  اشعار  توانسته  این  چگونه  از  و  ژانر  دو  بین  اند 
بررسي موضوع    این پژوهش،  هدف هاي مختلف ارتباط برقرار کنند. بر این اساس  دوره

در منتخبي از    هاکهن فارسي و کارکرد داستاني آن  در ادبیات  ر غنایياشعا معاصرسازي  
)رمان  فارسي  معاصر  فصیحاز    «62زمستان»هاي  خماراب »،  اسماعیل  حاج  از    «مداد  فتانه 

مصطفي مستور،  از    «ببوسِ  روي ماه خدا را»بزرگ علوي،    از  «چشمهایشِ»سید جوادي،  
 . است (از رضا قاسميها« همنوایي شبانه ارکستر چوب»  ي وامحمود گلابدره از  «دال »

   تفصیلی تحقیقروش 1-3
بل و بعد از انقلاب  از ق   ایيه نیعني رما  ؛گیري هدفمند بودروش نمونه  ها بهانتخاب رمان

چه سبک خراساني و عراقي و چه سبک    -  از اشعار کهن غنایي  ،انتخاب شد که در آنها
آنها بینابین  بوداستفا  -هندي و سبکهاي  با    نیز  پژوهش  يتحلیل روش  .  ده شده  اسنادي 

که    است؛  يتحلیل-يتوصیف   رویکرد صورت  رمان بدین  مطالعۀ  به  منتخبابتدا    هاي 
به کار رفته در  از    و پس  پرداخته  ابیات غنایي  بر مبناي    ابیات  آنها استخراج  مورد نظر 

 . دتوصیف و تحلیل شهر مقوله  و سپس    يبند مقوله ،شانکارکرد داستانی

 تحقیق پیشینۀ   1-4
 مورد بررسي رمانهاي   درغنایي  تاکنون پژوهش مستقلي دربارۀ معاصرسازي اشعار کهن 
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ادبیات کهن و   به موضوع معاصرسازي و ارتباط  اهشهوژ انجام نشده؛ اما در برخي از پ
معصومه صادقي در پایان نامۀ خود با عنوان »بررسي  شده است؛ چنانکه    معاصر پرداخته

ن نویسي معاصر )با نگاهي به  و تحلیل تأثیر آشنایي با ادبیات کلاسیک فارسي در داستا
از    قالۀو م  (1391)هاي سووشون، جاي خالي سلوچ و آتش بدون دود(«  رمان  مستخرج 

تأثیرهاي    ،آن »تحلیل بینامتني رمان آتش بدون دود و تأثیر ادبیات کهن فارسي در آن«
. در مقالۀ »بینامتنیّت  است  بررسي کرده   هاي فارسيبر رمان   را  زباني و سبکي آثار گذشته

سهراب شب  در  حماسه  معاصرسازي  نجدي«  و  بیژن  رضائیان:  کشان  و  کوچي  )سلیمي 

به بررسي بینامتنیّت و معاصرسازي تراژدي رستم و سهراب در این  دگان  یسنون  ،( 1394
پرداخته  معاصر«  اثر  داستاني  نثر  در  کلاسیک  »گرایشهاي  مقالۀ  موضوع  از   (1382)اند. 
سودا دستو  آتش  زباني،  ویژگیهاي  بر  مضمونهاي ناظر  حدودي  تا  و  ادبي  صنایع    ري، 

                                                                                                                                                           .آشناي ادب کهن در نثر معاصر فارسي است

 بحث و بررسی  .2
تحلیل  ب  ادامهدر   نوخوانشه  کهن  هاي  اشعار  رمانهاي    از  کارکردهاي  منتخب  در  و 

ما آنها  در  نقش  نندداستاني  تقویت  پردازي،  شخصیتشان  و  انتقال  فضاسازي،  پیرنگ، 
 توصیفات مکاني پرداخته خواهد شد.   و  ماننديایجاد واقعیت، درونمایه

 مورد بررسی  رمانهایدر  غنایی  اشعار کهن  نو ازخوانش  1-2
  زاان  هاي متعدد آنخوانشبرداشت و  ردپایي از    توان مي   نویسان، در آثار بسیاري از رمان

  خوانش و برداشت از   ،ناقدان ادبي  بیشتر  به اعتقاد  (.140:  1394)ژوو،  متون دیگر را یافت  
موجب  ،متن که  است  فرهنگي  ساختهاي  زیر  یا  پنهان  قانونهاي  تابع  برداشتهاي    گاه 

واحد   خاص متني  از  متعدد  نظریۀ  (.  94و93:  1386  )مارتین،شود  مي  و  نگرش،  این  بنیان 
  ،هر متني )شعر یا داستان( به تعداد خوانندگانش  ،باور وي  . بهمرگ مؤلف بارت است

خوانشمي باشد.تواند  داشته  متفاوت  اصلي    چنینهم  هاي  معناي  از  متفاوت  برداشتي 
  مورد کارکرد هرمنوتیک ترامتنیّت   با بحث ژنت در  هاآنهاي نو از  شاشعار کهن یا خوان 

  است؛ زیرا   تأمّلقابل  نیز  یا رمان  ان  استدکارگیري شعر در  به  دربارۀاین امر    .استهمسو  
گیرد. کار ميمتناسب با خوانش و برداشت خود از شعري، آن را در داستان به  ،نویسنده

کل با  ارتباط  در  شده  برقرار  یا  پیوند  نویسنده  و خوانش  برداشت  از  نشان  روایت،  یّت 
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رفته که  رت گخوانشي نو از شعر کهن صو  ،شخصیت داستاني دارد که در اغلب موارد
   است.متناسب داستان یا مسائل انسان امروز  اغلب با جهان 

بررسي   مورد  رمانهاي  موارددر  اغلب  برداشتي  ،در  و    غنایي  ر اشعااز    نو  خوانش 
مسائل انسان  و  متناسب با جهان داستان    ،امي، غزلیات شمس و سعديحافظ، خیام، نظ 

این میان  انجام شدهامروز   در    به غزلیات حافظ   نو  هايخوانشد و  یشترین کاربرب  ،که 
  گستردگي دایرۀ راز و  شی  شعر خواجۀ و شهرت  این امر به علت محبوبیت    . است  مربوط

هاي گوناگون شعر  خوانش   انچنین امک . هموي در ادب فارسي استغزلیات  موضوعي  
سبب شده است تا نویسندگان بر اساس ادراک خود و متناسب با زمانۀ جدید،    حافظ،

ت براي  ازهمعناي  شوند  آنها اي  رمان  فصیح  .  قائل  گفت  «62زمستان»در  بین  در  وگوي 
شراب  دربارۀ  آریان  جلال  و  عبدلمریم  به  نوشته  الزهرا  نوشي  عاشقان  یاد  »به  است: 

مي  تماشاگه نه  راز  گرفتین؟  چیزي  الهامي  حافظ  از  امشب  هم  شما  خود  نکنه  ره. 
فصیح، )تونیم بکنیم«  چکار مي  ...الساقيیها  الا یا اگه  متأسفانه اما خوب وقتي حافظ مي

  دارد:اشاره به این شعر حافظ  راز  ترکیب تماشاگه (.215: 1381

 مدعي خواست که آیددد بدده تماشدداگه راز
 

ر سددینۀ نددامحرم زددسددت غیددب آمددد و بدد    
(206: 1383 ،)حافظ                           

اما در این صحنه از رمان،  ت؛  اس  ياسرار الهتأکید بر لزوم کتمان    زل،این غ مفهوم  
حاج سیدجوادي در    است.از آن شده  عشق و شراب زمیني    زمیني و مربوط به   برداشتي 

  و مجنون و خسرو و شیرین نظامي   چون لیلي  کهنغنایي  اشعار  از    «بامداد خمار»رمان  
  هاي ن مضمو  با محوریت  گوهاي بین اشخاص داستانيودر گفت  غزلیات حافظویژه  ب  و

باانه  عاشق احوال موقعیت  متناسب  و  داستان  برده    هاي  بهره  اشعار  وعشاق  این    ، از 
اي از داستان  در صحنه  است.  کرده  عاشقانه و اجتماعي   هاي ن مضموخوانشي متناسب با  

عیان و غرق بودن در ابین واقعیت و تعلق خویش به زندگي    فاصلۀ  ،که محبوبهي هنگام
من کجا و او کجا؟  »  گوید:کند، مي یسه ميمقا  تجملات را با عشق رؤیایي خود و رحیم

رؤیا   از  مرا  بزرگ  موجي  کشاندانگار  واقعیت  دنیاي  به  و  کرد  سیدجوادي،    «جدا  )حاج 

   :ه از این بیت حافظ استبرگرفتاین سخنان او که  (33: 1384

 کجددا  صلاح کار کجددا و مددن خددراب
 

 ببددین تفدداوت ره از کجاسددت تددا بدده کجددا 
(3: 1383)حافظ،               
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بیت،  این  اصلي  مفهوم  هدایت  که  مستقیم  طریق  از  بودن  راوي ؛  است  دور    اما 
کرده  با   داستان سعي  اجتماعي،  سط است    خوانشي  زندگيو تفاوت  و  ح  طبقات    افراد 

  .را نشان دهدآنان  رحیم و محبوبه( طبقاتي بین )فاصلۀ يماعجتا

اشعار غنایي دارد؛    انه بهین دبب  نگرشي  ،«روي ماه خدا را ببوس»در رمان  نیز    مستور
-ميآموزي، بدین صورت توصیف  شخصیت عاشق پیشۀ مهرداد در دوران دانش  مثلاً
درسش را نیمه تمام رها   ،آخر کاري و روي میز کنده ،که شعرهاي حافظ را با چاقو شود
،  انرم از  در این قسمت(. 1: 1379)مستور،  رودمي  به آمریکا اشو به دنبال معشوقه کند مي

  معرفي یایي در نظر جواناني چون مهرداد  را به عنوان امري رؤ  شعر غنایي حافظ  ،راوي
،  انش نویسنداین خو   داند.اي زیانبار براي قشر جوان ميله ئ مس  کرده است و این امر را
با  را  )شخصیت خوشگذران داستان( بیتي از حافظ    یابد که پرویززماني روشنتر نمود مي

 برد:به کار مي ي عشرت طلبي و بي قیدينامع رد نوشيمضمون باده

 بوي بنفشه بشددنو و زلددف نگددار گیددر
 

 بنگددر بدده لالدده و عددزم شددراب کددن 
 (538: 1383  )حافظ،                       

این   پرویزکاربرد  زبان  از  مي  ،بیت  راوينشان  با    ،دهد  متناسب  را  حافظ  شعر 
بر وضعیت  در رمان  است که    بردهکار  نوشي( به  طلبي و بادهاش )عشرت مضمون زمیني 

 دارد.دلالت مرفه جامعه  زندگي طبقۀ

ارکستر چوبه»در  نیز  قاسمي   از شعر    ،«ا رمان همنوایي شبانۀ  تعلیمي  ابتدا خوانشي 
عنو  حافظ نمونه)به  کردهان  ارائه  کهن(  شعر  از  سراسر    شعر اینکه    است؛  اي  و  کهن 

فارسي ويادبیات  است.  نهي  و  امر  تأی  ،  ن ی براي  شاعران ظر  د  از  مصرعهایي  خودش 
   :کندمختلف از جمله حافظ نقل مي 

 تمبین به سیب زنخدان که چاه در راه اس

 
 دل بدین شتاب کجا؟کجا همي روي اي 

 ( 3)همان:                                   
داستان این  پروفت  راوي  ذهن  در  دستکاري  براي  رمان  پایان  شده    ،در  مدعي  که 

ميواو  به  است   مولانا کمک ميحي  و  حافظ  اشعار  از  وشود  امر  گیرد  از   ،این    نشان 
  دارد.از این ابیات عرفاني و مذهبي   خوانش

رمان  اگلابدره در  خود  -اجتماعيي  خوانش  ،«دال»ي  و  باشناسانه  انتقادي    متناسب 
بر  و ص  سعدي: بنشینم  این بیت  از  از جمله  ؛است  داستان از اشعار کهن غنایي ارائه کرده
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آن تحمل غم هجران    گیرمدنبالۀ کار خویش    پیش گیرم/ اما که مضمون اصلي    است؛ 
یق خود با  براي بیان مضمون تحمل وضعیت موجود جامعه و تطب  راآن    داستان،  راوي

تعبیر  گلابدره  (.154:  1396  ي،ا)گلابدره   است  گرفته و معاصرسازي کردهبه کار    آن اي از 
  :از غزل حافظ گرفته شده است این تعبیر   که کردهتفاده د اسنامیدن سوئ براي  خرابات

 بیددنماز خرابددات مغددان نددور خدددا مددي

 
مي  کجا  ز  نوري  چه  که  بین  عجب   بینم این 

 ( 48: 1383 )حافظ،                                 
حافظ  این   شعر  در  عرفانيتعبیر  معنایي  هر    ؛ستا  متضمن  راوي،  خوانش  در  اما 

نبي    ابد،یمي  هدر خرابات خدا راکه حافظ    گونه. هماناست  ، خرابات نز وطجایي دور ا
از وطن دور  در جایي  مينیز  را  و  ، خودش  به  تصمیم مي یابد  دوباره  نویسندگي گیرد 

تا عرفاني.  چنانکه مي  ؛بپردازد بوده است  بینیم خوانش راوي از این بیت، خودشناسانه 
   :خیاماز رباعي   در رمان چشمهایش نیز  علوي

 مي خور که فلددک بهددر هددلاک مددن و تددو 
  ربددر سددبزه نشددین، مددي روشددن میخددو 

  

 قصدددي دارد بدده جددان پدداک مددن و تددو  
 کاین سددبزه بسددي دمددد ز خدداک مددن و تددو 

(40: 1354)خیام،   
شخصیتخ سرنوشت  با  متناسب  بووانشي  نافرجام  یعني  اصلیش  عشق  هاي  دن 

 است.  کرده  هفرنگیس و استاد ماکان ارائ
مضمون اصلي   به همراه رمانهاي مورد بررسي  ده شده درار کهن استفااشع  در ادامه

-ارائه مي هاي جداگانه ولدر جد هر رمانشعر و خوانش نو متناسب با جهان داستاني  
 شود.

 (1جدول شماره )

 اسماعیل فصیح  62نو از اشعار کهن غنایي در رمان زمستان خوانش 
مضمون  شهرکهن  شاعر

 اصلي 
 شعر 

مضمون در 
یا   ستاندا

 خوانش نو 
دل بي تو به جان   /اي پادشاه خوبان داد از غم تنهایي 

 ست که بازآیيا آمد وقت
معشوق/  
 محبوب 

خطاب به منصور  
 فرجام 

شافعي   از  /حلاج بر سر دار این نکته خوش سراید 
 نپرسند امثال این مسائل 

گفت آن زمان که /گفتم که کي ببخشي بر جان ناتوانم
 ائل نه ح نبود جان در میا

مضمون 
عرفاني: 
کتمان 

 اسرارعشق

این هماني 
منصور فرجام با  

 حلاج  
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که عشق آسان   /الا یا ایها الساقي ادر کاسا و ناولها  
 نمود اول، ولي افتاد مشکلها 

آخر بسوخت   /آسان نمود اول تحصیل عشق و رندي 
 جانم در کسب این فضایل 

سختي در 
 مسیر عشق

پیش نرفتن  
طبق   کارها

 رجام خواسته ف

ببین تفاوت ره کز  /صلاح کار کجا و من خراب کجا حافظ 
 کجاست تا به کجا 

دور بودن از  
 مسیر درست 

دور بودن از  
 مسیر درست 

و اندر آن  /دوش وقت سحر از غصه نجاتم دادند 
 شب آب حیاتم دادند  ظلمت

گشایش 
 يعرفان

مصمم شدن  
براي رفتن به 

 جبهه 
کلبۀ   /ورمخ گشته بازآید به کنعان غمیوسف گم 

 احزان شود روزي گلستان غم مخور 
امید به 
روزهاي  

 خوش آینده

پیدا شدن ادریس  
 مجروح شده 

رفیقان قدر یکدیگر بدانید/ چو معلوم است شرح از   
 بر مخوانید 

قدر همدیگر  
 ا دانستن ر

قدر همدیگر را  
 دانستن 

بینم که این دشت مشوش/ چراگاهي ندارد که مي 
 خرم و خوش 

 ز جنگ زدهوااه ي جهان ماد 

 همدلي و رفاقت  همدلي  بیا تا حال یکدیگر بدانیم/ مراد هم بجوییم ار توانیم  
مدعي خواست که آید به تماشاگه راز/ دست غیب   

 آمد و بر سینۀ نامحرم زد 
سرار  کتمان ا

 عرفاني
عشق و شراب  

 زمیني 
 (2جدول شماره )

 اج سیدجوادي نه حفتا در رمان بامداد خمارخوانش نو از اشعار کهن غنایي 
مضمون اصلي   شعر کهن  شاعر

 شعر 
مضمون یا 
 خوانش نو 

 
 
 
 
 
 

 حافظ 

 
صلاح کار کجا و من خراب کجا/ ببین تفاوت ره از 

 کجاست تا به کجا 

دور بودن از  
 مسیر درست 

اوت سطح  تف
زندگي طبقات  

 اجتماعي  
دیدي اي دل که غم عشق دگر بار چه کرد/چون بشد  

 چه کرد؟...دار دلبر و با یار وفا
عاشقانه/ هجران   هجران 

 و جدایي
حال دل با تو گفتنم هوس است/ خبر دل شنفتنم  

 هوس است 
تمایلات 
 عاشقانه 

 عاشقانه 

راز رود ز دستم صاحبدلان خدا را/ دردا که دل مي
 پنهان خواهد شد آشکار 

آشکار شدن 
 عشق پنهان 

 عاشقانه 
 

  دولتطلبیم/  زیادت که حاجت چه  ماست با یار
 بس   را ما جان مونس آن صحبت

 وصال   /عاشقانه عاشقانه/ وصل 
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اي دل مباش یک دم، خالي ز شور و مستي/ وانگه  
 برو که رستي از نیستي و هستي 
خبر  تا بي با مدعي مگویید اسرار عشق و مستي/ 

 بمیرد در درد خودپرستي

ارزشمندي  
عشق و هویدا  

نکردن اسرار آن   
 براي نااهل  

ن غنیمت شمرد
ق و تعلق آن عش
 ادستان جامعه فر

 روزگار دگر زهَر/ بار از  تلختر روزگار این بگذرد
 آید  شِکَر چون

امید به روزهاي  امید به آینده
 خوب 

  ولیک شود صبر / آري  مقام در شود لعل سنگ  گویند
 شود  جگر  خون به

تلخي صبر بر  
 ایام غم 

تلخي صبر بر  
 ایام غم 

 
هد گو برو/  کبر و  خوا  هرکه خواهد گو بیا و هرچه

 و دربان بدین درگاه نیست  ناز و حاجب

دل سراي  
 . معشوق است

عاشقانه/ غفلت  
  مسائلعاشق از 
 ي پیرامون

 
 
 

 نظامي 

 
ن را غلام عشق شو کاندیشه این است/ همه صاحبدلا

 پیشه این است 

شمردن  غنیمت
عشق و تعلق آن 

 به صاحبدلان

غنیمت شمردن 
عشق و تعلق آن 

 نبه صاحبدلا

اگر با دیگرانش بود میلي/ سبوي من چرا بشکست  
 لیلي 

عشق و تمایز  
 قائل شدن 

عشق و تمایز  
 قائل شدن 

  سعدي 
به راحت نفسي رنج پایدار مجوي/ شب شراب نیرزد  

 به بامداد خمار 

انه و با  علاق
تدبیر عمل  

 کردن

علاقانه و با  
تدبیر عمل  

 کردن
  مولانا 

پخته  بدم  حاصل عمرم سه سخن بیش نیست/ خام 
 شدم سوختم 

تجربه و پختگي  
 در مسیر عشق

پختگي در مسیر  
 عشق 

 3جدول شماره 
 ها از رضا قاسميدر رمان همنوایي شبانه ارکستر چوبخوانش نو از اشعار کهن غنایي 

مضمون اصلي   هن شعر ک شاعر
 شعر 

مضمون یا خوانش  
 نو

مبین به سیب زنخدان که چاه در راه است/ کجا همي   
 شتاب کجا دین دل ب  روي اي

حذر از  
گرفتاري در دام  

 عشق 

امر و نهي / تعلیمي 
بودن شعر شاعران  

 کهن
شکرشکن شوند همه طوطیان هند/ زین قند پارسي  حافظ 

 رود که به بنگاله مي
ستایش شعر  

 شخوی
پرداختن به زبان  

 پارسي
دست غیب   مدعي خواست که آید به تماشاگه راز/ 

 آمد و بر سینۀ نامحرم زد 
رار  ن اسکتما

 عشق 
پرترغیب وفت  ذهن 

 به مسائل عرفاني 
نه آن شیرم که با دشمن برآیم/ مرا این بس که من با   مولوي 

 من برآیم 
دادن تمایلات  نشان تهذیب نفس 

 مذهبي و عرفاني 
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 (4ره)جدول شما
 اي در رمان دال محمود گلابدرهخوانش نو از اشعار کهن غنایي 

مضمون  شعر کهن  شاعر
 اصلي شعر 

 وانش نو یا خ مونضم

ها از جدایي /کندبشنو از ني چون حکایت مي حافظ 
 کند شکایت مي

جدایي از  
 موطن اصلي 

 جدایي از وطن ملي 

بینم/ این عجب بین که  از خرابات مغان نور خدا مي 
 بینم ه نوري ز کجا ميچ

اصطلاح  
 عرفاني

 هرجایي دور از وطن 

ر  د مصحافظ حدیثِ سحرِ فریبِ خوشت رسید/ تا ح 
 و چین و باطراف روم و ري 

ستایش شعر  
 خویش

امید و اشتیاق براي 
 شروع نویسندگي 

شهرِ یاران بود و خاکِ مهربانان این دیار/ مهرباني کي   
 سر آمد شهریاران را چه شد 

از انتقاد 
عصر   اوضاع

 خویش

جامعه    اوضاعانتقاد از 
 و قدر نشناختن ادیبان

ي شود و لیک آر /گویند سنگ لعل شود در مقام صبر  
 به خون جگر شود 

غم   نکردن تحمل تلخي صبر 
 غربت 

  سعدي 
 دنبالۀ کار خویش گیرم  بنشینم و صبر پیش گیرم/

صبر کردن و  
طي مسیر  

 دنکر

  وضعیتتحمل 
موجود و تطبیق خود 

 ا آن ب 
  مولوي 

تا نگرید طفل کي تا نگرید ابر کي خندد چمن/ 
 جوشد لبن

آمادگي  
روحي براي  

پذیرش  
 لهي عشق ا

نقش فرهنگ در 
تربیت و روحیۀ  
  متعادل ایرانیان

رحمي مهرباني و بي)
 توأمان( 

 (5جدول شماره)
 در رمان روي ماه خدا را ببوس از مصطفي مستورخوانش نو از اشعار کهن غنایي  

مضمون یا  مضمون اصلي شعر  شعر کهن  عرشا
 خوانش نو 

عزم  ه و بوي بنفشه بشنو و زلف نگار گیر/ بنگر به لال  حافظ 
 شراب کن

 عشرت طلبي  دعوت به باده نوشي

 ( 6جدول شمار)
 در رمان چشمهایش از بزرگ علوي خوانش نو از اشعار کهن غنایي 

مضمون اصلي   شعر کهن  شاعر
 شعر 

مضمون یا خوانش  
 نو

مگو، سعدي، چندین سخن از عشقش/   گویند دي سع
 گویم و بعد از من گویند به دورانها مي

ي فضا  دادننشان عاشقانه 
 ه رمان عاشقان
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مي خور که فلک بهر هلاک من و تو/ قصدي دارد به   خیام 
 جان پاک من و تو 

کاین سبزه بسي  /رخوبر سبزه نشین، مي روشن مي
 دمد ز خاک من و تو 

دعوت به باده 
ي و بي  نوش

 اعتباري دنیا 

ر بر زندگي  تحسّ
 خویش

 تانها داسدر   یفرهنگ  بین در ایجاد تعاملات  نقش اشعار کهن غنایی  2-2
کوشیدهرمان معاصرسازي،  طریق  از  و  نویسان  غنایي  کهن  اشعار  از  تازه  برداشتي  اند 

و وضعیت گذشتۀ ایران  از طریق این اشعار، بین فرهنگ    کنند؛ اما در مقابل عرفاني ارائه  
پیوند نیز  امروزین  جامعۀ  و  اشعار  سرایش  زمان  جامعۀ    ،برقرار  در  بین  شباهتهایي  و 

و   شاجامعداستاني  زندگي  محیط  و  اشعار  در  توصیف  مورد  کردهۀ  ایجاد    ؛ اندعران 
وگویي به جلال اي از داستان، یارناصر در گفت« در صحنه62در رمان »زمستان  چنانکه  

 گوید:  مي

عشق. ببین پدرجدمون چي میگه... اشاره  خصوص بيتنهایي خوب نیست، جلال. ب                
بیا تا حال یکدیگر بدانیم/ مراد هم بجوییم ار توانیم   :کندبه مثنوي کوتاه حافظ مي

زندگیشون پستي    پدرجدمون روزگارش خوش بوده... معلوم نیست... اونهام حتماً
شون رو  میخانه و پیرمغان و شاه شجاع  و بلندیهاشو داشته. اونهام افسانۀ مسجد و

   (.190:  1381)فصیح،  اندداشته
حافظ این صحنه،  است  معر  پدرجدي  در  شده  رهنمونفي  اساس  بر  باید  هایش  که 

له، نماد پیوند تاریخي و فرهنگي بین ایرانیان امروز و دیروز است؛ زندگي کرد. این مسئ
گذ  که  بزید  چنان  باید  نیز  امروز  ایراني  زیستهاینکه  تاریخي  شتگان  پیوند  همچنین  اند. 

مي اشاره  یارناصر  است.  شده  ایجاد  دوره  دو  دوبین  در  حکند  خوشيرۀ  و  افظ  ها 
بوده   میخانه  و  بر سر مي  درگیریها  و  امیرمبارزالدین  دوران شاه شجاع،  مثل  مشکلاتي 

در    و در دورۀ معاصر نیز چنین مشکلاتي البته از نوع دیگرش وجود دارد. حافظاست  
دوره بهآن  زیستنهاي  انساني  طریقۀ  ریخته،  کرده  هم  پیشنهاد  را  یکدیگر  به  کمک    و 

 فاوتي ندارد و باید چنین زیست. با دورۀ حافظ ت نیز است، اکنون

با ادب و شعر در دوره چنانهم نمادي از فرهیختگي به شمار   ،کهن  هايکه آشنایي 
با  رفت مي آشنایي  نیز  »بامدادخمار«  رمان  افراد  در  براي  کهن  شعر  و  سمبل    ،ادبیات 

است.   »همفرهیختگي  رمان  راويدر  چوبها«،  ارکستر  شبانه  گ  نوایي  با  وفتدر  گوي 
اند  کند همواره دیگران به او گفته دربارۀ تربیت خود انتقاد و بیان مي   »فاوستِ مورنائو«
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ي؛ هیچ کس  اش نهاش نصیحت کردن بود؛ همهچه نکند: »راحتتان کنم، همه  ،چه بکند
  به ابیاتي از شاعراني مانند   در این میان .  ( 12:  1397)قاسمي،  هم نگفت چه کار باید کرد«  

دهد  کند تا بدین ترتیب نشان  موضوع اشاره مي   ي، مولانا و حافظ براي اثبات اینسعد
در ادامه  )همان(.  از گذشته تا امروز، فرهنگ امر و نهي کردن بوده است    فرهنگ ایراني

شود که برخلاف  وگویي دربارۀ زبان فارسي شروع مي و فاوست مورنائو، گفتبین او  
زبان فارسي شکر و قند است و در این زمینه   است  عتقدنظر فاوست مورنائو، راوي م

راه هم ميگوید: »گفتهمي زباني است که  این  تازه  است.  قند  یعني در روایت   رود؛اند 
به این بیت حافظ اشاره    اوي . این سخن ر (14ان:  )همبار تا بنگاله هم رفته«  است که یک

 دارد:
 شکرشکن شوند همه طوطیددان هنددد
 

رودبه بنگاله مدديکه    زین قند پارسي   
(305: 1383)حافظ،    

داده مي این بدین گونه نشان  در دوران معاصر،  ایراني  نیز در جامعۀ  شود که هنوز 
 نگرش دربارۀ زبان فارسي رواج دارد.

انتقاد ميدر رمان » ایرانیان در سوئد  از رفتار  اینگرید  به  دال«،  کند: »هم نفرت داره 
  ( 92: 1396ي، ا)گلابدره تا حالا من ندیدم... « ، حد وسط رانهچي ایچي، هم عاشق همههمه

له را براي وي بشکافد. نبي از  کند این مسئ درخواست مي  اينویسنده  و از نبي به عنوان
صحبت ایران  م  ،فرهنگ  ميو  بیان  سعدي  به  انتساب  با  البته  را  مولانا  از  کند: صرعي 

کي گیرد لبن... خود مادر رید طفل  ا نگگه ت »سعدي یکي از بزرگترین شاعران ایران مي
شه این کارا. همین جور بگیر بیا بالا. این بچه هم هست،  کنه خیر و صلاح بچه خیال مي 

مي مهربوني  نیست... هم  بيهم  تو جامعه... هم طرد شده، هم  رحمي.. بینه، هم  بعدم   .
ایران(.  )همانجذب شده...«   برخورد  این شیوۀ  دارد نشان دهد  در فرهنگ  یان  نبي سعي 

دارد. در واقع نهادینه شدن این امر در وجود ایرانیان را  ریشه  گذشته و شیوۀ تفکر آنان  
   :کندبا استناد به شعر مولانا )البته با ایجاد تغییراتي( بیان مي 

 تددا نگریددد ابددر کددي خندددد چمددن
 

 تددا نگریددد طفددل کددي جوشددد لددبن 
 (726: 1390 )مولوي،                  

پایا ایدر  نبين  رمان،  مي  ن  سعي  کم  خویشکم  ادبي  نیاکان  چون  در    ،کند  که 
ادامه    اند وضعیت سخت، شاهکار خلق کرده با وضعیت جدید کنار بیاید و راه آنان را 
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تک در  را  ،گویيبدهد.  مي  خود  ميسرزنش  خود  به  و  گیر  کند  چي  »واسه  گوید: 
چار  سر یه گرز سهتاش  که سر چار    کشي که چي؟ یه برگ شقایق... زجر ميکردي؟
افته خاک میشه، امید حافظي است که میگه ما آن شقایقیم. تو چي  مونه بعد مي روز مي
گیرد و نبي در جدال  در آخر رمان همین اندیشه جان مي  (.260:  1396ي،  ا)گلابدره میگي؟  

مي ناآرامش  روح  ميبا  حافظمون  مث  من  و  »ما  فریب  گوید:  سحر  حدیث  و  شیم 
بري.... برو تا عمق ناباوري  و روم... برسونیم، اگه بذاري، اگه  ا حد ري  رو تمون  خوشه
 د: کناشاره ميکه این سخنان به این بیت حافظ  (377و 376)همان:  ایماني گم شو و بي 

حرِ فریبِ خوشت رسیدحافظ حدیثِ س  
 

 تا حد مصر و چین و باطراف روم و ري  
( 583: 1383)حافظ،                         

 گونه نویسنده، بین گذشته و حال رابطه برقرار کرده است. ینبد

   پردازی شخصیت برای  کهن غنایی  اشعار استفاده از 2-3
پردازي اشخاص  ه شخصیتاز جمله کارکردهاي شعر کهن در رمانهاي معاصر، کمک ب

است.   مانند  داستاني  آن  مختلف  ویژگیهاي  به  باید  داستان،  در  شخصیت  خلق  براي 
شود    هاي یویژگ اشاره  تفکراتش  نوع  و  خلقي  رفتاري،  احساسي،  عاطفي،  جسماني، 

بررسي، اشعار کهن  (45:  1388)سیگر،   برجسته  غنایي،  که در رمانهاي مورد  اي در  نقش 
یافته  زمینه  گاهي  دان این  نشان  نویسندگان؛ چنانکه  داستانيبراي  اشخاص  افکار  و    دادن 

ط وابستگي  و  هویت  نوع  بیان  براي  اشعار    یشانبقات گاهي  در   کرده  استفادهکهن  از  و 
 . اندداشتهنقش مهمي  هاشخصیتاحساسات   در برملا کردن نیز این اشعار برخي موارد 

شرق    «،62زمستان  »رمان  در      نماد  حافظ  اندیشهشعر  میزاني  و  و  ایراني  سنتي  هاي 
نگ غربي.  فره  ها به فرهنگ ایراني در تقابل بااست براي سنجش دلبسته بودن شخصیت

شخصیت  فرجااز  منصور  داستان،  این  مهم  کامپیوتر  هاي  دکتراي  از م،  بعد  وي    است. 
عشقي معشوق  -شکست  دادن  دست  تصادف   ش از  یک  ا  -  در  باز  از  ایران  به  مریکا 

اندازي یک مرکز آموزش تکنولوژي کامپیوتر را در شهر اهواز دارد.  و قصد راه  گرددمي
رود و از طریق  به اهواز مي  ته شرکت نفت تاد بازنشسو اسمهندس  همراه جلال آریان،  

به    ر کدام از آنانشود که ه هاي مختلفي از جمله دکتر یارناصر آشنا ميبا شخصیت  او
در یک    کنند. منصور فرجامهاي خود استفاده مياندیشهاي از شعر حافظ براي بیان  گونه

گوید: »براي  ميارناصر با تعجب  تر یخواند که دکمهماني، اشعاري از دیوان حافظ را مي
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کسي که سیزده ساله توي امریکا توي علم و کامپیوتر بوده، شما نه فقط دیوان خواجه  
 ...ي ته دیوان خواجه را حفظيشناسید، بلکه مثنواش رو ميالدین حافظ و مثنوي شمس

  یح، )فص یه دفعه که عاشقش شدي، دیگه کارت تمومه« ...» دهد: منصور فرجام جواب مي

گفت(.  73:  1381 شخصیت این  تفکر  و  اندیشه  نوع  و  است  نمادین  نشان  وگو  را  ها 
ميمي بیان  عاشقي  را  حافظ  دیوان  کردنِ  حفظ  علتِ  منصورفرجام،  این  دهد.  اما  کند؛ 

مي  ،صحنه دارد.  نیز  دیگري  و  پیامهاي  غرب  نماد  امریکا  صحنه،  این  در  گفت  توان 
ر فرجام نیز دکتراي  ز مدرنیته در غرب است. منصوده اکامپیوتر، مظهر علم جدید برآم 

بر این اساس، ميکامپیوتر از ا  ایراني  توان گفت وي نماد شخصیتمریکا دارد که  هاي 
مکتب غرب هستند. یافتۀ  تربیت  که  نماد   است  دیوان حافظ  این صحنه،  در  مقابل  در 

ایرانيسنت حافظ  هاي  که  افرادي  مظهر  یارناصر،  دکتر  و  ایراني  سنت  )شرقي(  هاي 
در شعرخواني منصور فرجام و حفظ کردن اشعار حافظ از    است؛ اما دلالت ضمني مهم

ام  توان گفت این کنش، نشاندهندۀ وابستگي فکري منصور فرجسوي او نهفته است. مي
برجسته مي را  این گفتمان  ایراني است و برخلاف تصور،  از  به سنتهاي  کند که خیلي 

غرتحصیل در  نبریدهشهری   از  بکردگان  خود  سنتي  هستنهاي  آن  حافظ  حتي  و  د. اند 
  ، قلاب اسلامي، انقلابي مبتني بر دین و توجه به سنتها بود؛ بدین سبب در همان آغازان

اندیشه جدیدبین  دنیاي  و  انقلابیون  شروع    ،غربگرایان  بویژه  ،هاي  با  و  ایجاد  تضادي 
زمان  ،جنگ در  شد.  جدیدي  مرحلۀ  وارد  تقابل  قشرهاي  ن  جنگ   این  از  افرادي  یز 

به کشورهاي غربي رفتند و حتي تعدادي نیز با وجود زندگي در ایران،    مختلف جامعه
گفتماني ضد غرب در این دوره در ایران  اشتیاق رفتن به اروپا را داشتند. در مقابل نیز  
و غرب غرب  به  بدبیني  با  که  گرفت  اسماعیل  شکل  رمان،  این  در  بود.  همراه  رفتگان 

رمان    -  فصیح طریق  رفتهمينشان    -از  غرب  به  که  افرادي  همۀ  انسانهاي  دهد  اند، 
غرب،  خودباخته صنعت  و  علم  آموختن  وجود  با  آنان  از  بسیاري  بلکه  نیستند،  اي 

اند که نمونۀ آنان در این رمان، منصور  نتهاي اندیشگاني و تفکر ایراني را حفظ کردهس
، بلکه »مثنوي ته دیوان خواجه  خواندر حافظ مياشعااز  فرجام است. اینکه وي نه تنها  

به سنتهاي فکري ایرانیان دارد.   نشان از نهایت دلبستگي و تمایلشاست،  نیز حفظ  «  را
شخصیت مثبت به خواننده معرفي شده و براي بیان تفاوت    رجامن رمان، منصور فدر ای

در است.  گرفته  کمک  حافظ  شعر  از  نویسنده  باز  دیگران،  با  »پادشاه    شعر  او  حافظ 
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خوبان« محبوب یا ممدوحي است که در نبود او، عاشق/ مادح هموار در انتظار به سر  
آرماني شعر حافظ است. هاي از شخصیت د و خواهان بازگشت اوست. در واقع او برمي

ر فرجام استفاده شده  ، از این ترکیب براي توصیف شخصیت منصو62در رمان زمستان  
صحنه در  د   اي است.  مياستاناز  فرجام  تحسین  به  یارناصر  دکتر  مي،  و  گوید:  پردازد 

دارند شما  وجود  در  کار  این  براي  هم  را  مردها  بهترین  حالا  خوبان«-»خوب،    پادشاه 
 :که نویسنده این ترکیب را از این بیت حافظ گرفته است (72)همان: 

 اي پادشاه خوبان داد از غددم تنهددایي
 

بازآیي  ت کهدل بي تو به جان آمد وقتس   
(675: 1383)حافظ،                          

رمان،   این  منصوردر  فرجام  کنندۀتداعي  ،نام  و  حلاج،  پایان    نیز   منصور  معني  به 
مي  بنابراین  کارش  است؛  سرانجام  که  کسي  یعني  خانوادگي،  نام  و  نام  این  گفت  توان 

است که سرنوشت او این  شناسي او، هم نکتۀ جالب  مانند منصور حلاج است. »در نام 
رسد در به نظر مي(.  96:  1395)سعیدي،    وار است و فرجام او، فرجام منصور حلاج«حلاج 

 :اندیشۀ حافظ بوده است  تحت تأثیرجامِ کار شخصیت، نویسنده  انتخاب این نام و سران 
 حلاج بر سر دار این نکته خوش سراید
 گفتم که کي ببخشددي بددر جددان ندداتوانم
 

لامثددال ایددن مسددائ رسددنداز شددافعي نپ   
 گفت آن زمان که نبود جان در میانه حائل

(415: 1383)حافظ،                             
مي  حلاج  مانند  سرنوشتي  نیز  فرجام  و  یامنصور  سربد  و    بر  معشوق  به  رسیدن 

  )معشوق از دست   . منصور به سبب عشق، چه معشوق انسانيدهدجانش را مي  مطلوب،
م چه  و  تأثیر  عشوقرفته(  )تحت  شه  میهن  و  تحمیلي( دایرزمندگان  جنگ  آتش    ن  در 

گونه   سوزد مي پایابه  در  که  فرشاداي  جاي  به  داستان  شخصیت  ن  داستان از  به    هاي 
مي وخدمت  عشق  رود  سبب  وطن   به  مي  به  شهادت  آنبه  به  رسد؛  حلاج  که  گونه 

هاي  شود که چشمينا ممنصور فرجام در اهواز با دختري به نام لاله آش  شهادت رسید.
انجام بدهد. او  شود کاري برایش  این دختر، مانند معشوقش است؛ بدین سبب  برآن مي

 نویسد:  در یادداشتهاي خود چنین مي در این زمینه
نوار سوني، گوش  ا               روي  حافظ  به  تا غروب  ظهر  کرديز  فکر  و  یا سعي    کردي 

ن تفاوت ره از کجاست تا به کجا. اگر  ببی  کردي. صلاح کار کجا و من خراب کجا/ 
تونستي کاري برایش آمد یا ميیا مي بین تو و این دختر به وجود بیایدهرگز چیزي 
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داند. حافظ،  اوست. حافظ مي هايهایش مثل چشمبه این دلیل است که چشم بکني
   .( 362:  1381 )فصیح، کنيلامسب، تو اینجا چکار مي 

ب در این صحنه، منصور فرج  اام  به فاصله داشتن  ز نقطۀ مطلوب به شعر  راي اشاره 
اشاره کرده و از طریق    ،(3:  1383)حافظ،    «  مشهور حافظ »صلاح کار کجا و من خراب...

 اني روحي خود را به تصویر کشیده است.  این بیت، وضعیت نابسامان و سرگرد
داستان این  از شخصیت   در  ادریس،  توصیف شخصیت  و  براي  رزمنده  از  جانب هاي 

گم  داستان »یوسف  نام  برگرفتهگشته«  از  اسم،  این  که  بیت حافظ    استفاده شده  این  از 
 : است

مخور گشته بازآید به کنعان غمیوسف گم  
 

م مخورکلبۀ احزان شود روزي گلستان غ    
( 343)همان:              

ن داده نشا  فصیح با استفاده از این ترکیب، قداست و پاکي رزمندگاني مانند ادریس را   
اش به این بیت حافظ و  در انتخاب وضعیت خانوادۀ ادریس و معرفي خانواده   و تقریباً

از  )ع( نظر داشته است.    وضعیت خانوادۀ حضرت یعقوب تا بسیاري  جنگ سبب شد 
و ها از آنان خبري نداشتند  اي که خانوادهگونهبه  شان جدا شوندهایاز خانواده  فرزندان

غم   سبب  به  آنان  دوريهمواره  همچون    از  پدران،  داستان،  این  در  بودند.  عذاب  در 
یعقوب  گمشده  حضرت  پسر  دنبال  به  گرگ    ،شان)ع(  که  هستند  یوسفهایي  پسران،  و 

ره کرده است. در این داستان، مطرود، پدر ادریس، که به آنان را دریده و پاره پا  ،جنگ
رفتهسب تهران  به  اهواز  از  پب جنگ  در  و  بیمار شده  منتظیري  ،  بیماري،  وجود  با  ر  و 

)ع( در فراق حضرت    حضرت یعقوبکنندۀ وضعیت  پسرش است. وضعیت او تداعي
جلال  ت.  شدت دچار جراحت شده اساست. ادریس نیز به جنگ رفته و ب)ع(    یوسف

به اهواز آمده و به شهرهاي مختلف سر زده است. این امر سبب    آریان به دنبال یافتن او
ادریساستاتا در د  است   شده براي  ترکیب یوسف گم  ن  گشته استفاده شود؛ چنانکه  از 

رو چکار   گشته»یوسف گم  گوید:وگوي تلفني به جلال آریان ميدکتر یارناصر در گفت
صوم این شخصیت از طریق  بدین ترتیب چهرۀ مظلوم و مع(.  344:  1381  )فصیح،  «کردي؟

 شود. براي خواننده به تصویر کشیده مي این تلمیح
دادن فاصلۀ اجتماعي  ابزاري است براي نشان  بیشتر کهن  ، شعر«بامداد خمار» نرمادر 

گذاري بین آنان. از جمله  قۀ فرادست و فرودست جامعه و ارزش و فرهنگي بین دو طب
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داستانیتشخص مي  ،هاي  هستند،  مأنوس  حافظ  شعر  با  وکه  بصیرالملک  به   توان 
خواند: مي  و نظامي   شعر حافظ  ،اي پدره بر محبوبه، دخترش اشاره کرد. محبوبه هموار

و  (23:  1384)حاج سیدجوادي،  «  لیلي و مجنون نظامي را بخوانم  »من برایش کتاب حافظ یا
پدر و  گفت  خود  اشعاگوهایودر  از  حافظ  ر  شان  اشعار  از  برگرفته  واژگان  کار  و  به 

غنایي در  ر  شعز  ا  جامعه  طبقۀ فرادستنویسنده بدین طریق نشان داده است که  .  برندمي
مي استفاده  خود  در سخنان  و  امر،  کنند.  زندگي  این  طبقۀ  دلالت ضمني  که  است  این 

سخن  جامعه،  خانوادبالاي  چنانکه  هستند؛  متانت  و  باادب  با  بصیرالم  ۀدان،  صفت  لک 
ه رحیم مظهر  ک  ،اما طبقۀ پایین جامعه  برند؛اصالت و استخواندار را براي خود به کار مي

آداب    دهد آنان از ادب ونشان مي   ،گویند که این امرها سخن ميلات   مچونآنان است، ه
نمي چیزي  تکاجتماعي  اگر  و  کرده دانند  حفظ  را  مياندبیتي  دل  دستم :  ز  رود 

را خدا  خو   /صاحبدلان  پنهان  راز  که  آشکارادردا  شد  را   ( 68)همان:    اهد  آن  مفهوم  نه 
کند، آنان چندان  نه که محبوبه اشاره ميوگآن  کنند. در واقعفهمند و نه به آن عمل مييم

برایش را  حافظ  با  مجنون  و  لیلي  عاشقانۀ  اشعار  »من  نیستند:  ذوق   )رحیم(اهل 
:  همان)زیاد اهل ذوق نبود«    خندید؛داد و ميبرد یا گوش ميميخواندم ... یا خوابش  مي

197  .) 
ارکستر چوب»رمان  در   بس  ،راوي  «هاهمنوایي شبانۀ  ادبیات یار  اطلاعات  از    زیادي 

کند.  مي   از شعر استفادهایران و جهان دارد و براي شناساندن اشخاص داستاني )پروفت(  
مي  راوي پروفت  ذهگویددربارۀ  دستکاري  به  کردم  »شروع  مي:  انتظار    دانستمنش.  به 

مراقبه مي و  ریاضت  به  را  با اصوات    نشیند؛سروش غیبي سراسر شب  را  پس صدایم 
خواندم. شعرهایي که با دقتي شیطاني انتخاب شده بود. ابتدا با  و ميردم  سماوي کوک ک 

از جمله شعرهایي    ؛(201:  1397)قاسمي،  کردم«  سپاس و قدرداني و نوعي تشجیع آغاز مي
  :خواند یکي این بیت استيکه م

 مدعي خواست که آید به تماشاگه راز
   

 دست غیب آمد و بر سینۀ نامحرم زد 
(206: 1383)حافظ،                  

پروفت،   براي  شده  خوانده  شعرهاي  و  ابیات  این  از  مياستفاده  وي    دهدنشان 
اشعار کهن، ذهنیات و   و بدین ترتیب راوي با استفاده از  تمایلات مذهبي و عرفاني دارد 

 . کندمينوع اندیشۀ شخصیت را براي خواننده برملا 
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  شده است،  فرساطاقت  سوئد برایشدر    و زندگيغم غربت  که    ،نبي،  «دال »رمان  در  
   :شودجنگل مي ۀروان

مي               راه  برف  و  یخ  مي  رفت؛روي  خود  به  و  خود  بدبخت  با  ببوي  بکش  گفت: 
پیش بگیر و    ودت ننشستي نگفتي بنشین و صبربیچاره. صد دفعه مگه خودت به خ

:  1396ي،  ابدره )گلا  پس چرا ننشستي و صبر پیش نگرفتي...  دنبال کار خویش بگیر؛
154 .) 

 :بند معروف سعدي استاین بیت برگردان ترجیع
 بنشدددینم و صدددبر پدددیش گیدددرم
 

 دنبالددددۀ کددددار خددددویش گیددددرم 
(1001: 1385 )سعدي،                     

نویسنده  از طر  که آن،  داستاني وضعیت روحي  یق  به -شخصیت  پریشاني و دعوت 
پرویز،    یونس،  ،«روي ماه خدا را ببوس»  انرماي از  در صحنه   نشان داده است.را    -صبر

سال از همکلاسي  یکي  دانشگبرادر  راهاي  مي  اهش  زرشکي  اسپیروي  بر  که سوار    بیند 
مي ماشینش  پنجره  لاي  از  رول  اند  راک  موزیک  بیرون»صداي  به  ...  زد  شیطنت  با  و 

لف گوید: بوي بنفشه بشنو و زکند و مياشاره مي  ،است  دختري که بغل دستش نشسته
به لاله و عزم شراب کن«  گار گن بنگر  بیت  که  (  75:  1379)مستور،  یر/  این  از  استفاده  با 

 شخصیت داستان نشان داده شده است. خواهيطلبي و راحتعشرتحافظ، 

 داستانهای مورد بررسیپیرنگ  در غنایی  کهن  نقش اشعار 2-4

توان آن ادبي، ميدان  ناق   به اعتقاد بیشترست و  ا  پیرنگ یکي از مهمترین عناصر داستاني
:  200)وولفریز، رابینز و وومک،  را ترتیب، توالي و سازماندهي حوادث داستان تعریف کرد  

تعلیق،    ایجاد  رحریزي پیرنگ،ط  براي  غنایي کهن  ارشعااز    هاي معاصر، گاهدر رمان  .(94
ي  تمان کارکردي فراگفاشعار کهن،  واقع    . دراستفاده شده است  گرهگشایيافکني و  گره

با رم  یافته در ارتباط    غزلي از حافظ   ،«بامداد خمار»دیباچۀ رمان  در  براي نمونه    ؛ اندان 
   :است با این مطلع ذکر شده

دیدي اي دل که غم عشق دگر بار چه کرد 
  

بشد دلبر و با یار وفادار چه کرد؟چون     
(190: 1383)حافظ،                       

دادن فضاي حاکم بر  این رمان، نشان   دايدر ابت  لغز  این از جمله کارکردهاي اصلي  
 آلود با موضوعي فضایي غم ،فضاي حاکم بر این رمان دهدنشان مي این اشعاراست.  آن
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 : چون  عاشقانه است. بر اساس ابیاتي
     طالع بي شفقت بین که در این کار چه کرد؟  مهري یارشک من رنگ شفق یافت ز بيا

                         

 ( )همان                                                                                                                           

درمي معمولًاخواننده  داستان،  عاشقانۀ  طرح  در  بي  یابد  بيومعشوق  و    مهري فایي 
منصور چنین   بوبه بامحبوبه و محبا    که رحیمافکند؛ چنانکند و عاشق را به رنج مي مي
توان گفت پیرنگ این رمان براساس این غزل طرحریزي شده  مي  . بر این اساس،کندمي

ندامت به رحیماست. عشق  رقم مي  وضعیت  ،بار محبوبه  او  براي  را  در  سختي  و  زند 
مي  طلاق  به  از    انجامد؛نهایت  غزل  این  ژنت،    دیدبنابراین  ترامتنیّت  کارکردهاي 

 ته است.ردي فراگفتماني یاف کارک 
گو و عشق خود را بر او  ومحبوبه، دوست دارد با رحیم گفت  ،اي از رماندر صحنه 

  کند:حافظ استفاده مي اشعاربراي این کار از این وي  .کندآشکار 
 حال دل با تو گفتنم هوس است 
 طمع خام بددین کدده قصددۀ فدداش

 

 خبددر دل شددنفتنم هددوس اسددت  
 اسددت هددوس از رقیبددان نهفتددنم 

 (61)همان:                          
  -است که این عشق    واژۀ هوس در این شعر، کارکردي نمادین دارد و دلالتش این 

رحیم   به  نیست  ،-محبوبه  هوس  واقعي  از  برخاسته  بلکه  چنین  ،  بر  داستان  پیرنگ  و 
   موضوعي متمرکز است.

   غنایی با اشعار   رمانهای منتخبدرونمایۀ  رابطۀ 2-5

هاي  درونمایهاغلب    ،شود. در آثار ادبيایه به فکر اصلي هر اثر داستاني گفته ميموندر 
انعکاس مي امر  که  یابدمشترکي  دلیل  این  و همانندبماهیّ  به  و فطرت  و  ت  هاي فکري 

نویسندگان براي   (.15:  1379)دامادي،  احساسي یکسان بشر در طول اعصار متمادي است  
درونمایه شیو  انتقال  مي م ي  هاهاز  استفاده  غیرمستقیم  و  مستقیم  اشعار  ختلف  که  کنند 

. البته جز انتقال  مستقیم در این زمینه استغیرهاي  از جمله شیوه  و عرفاني  کهن غنایي
؛ براي  اندکرده  این اشعار اقتباساز  اثر خود را    ایه، برخي از نویسندگان، درونمایۀدرونم
  جمله جنگ تحمیلي، سبب شده استاز    لفتخحوادث م   «،62زمستان  »در رمان    مثال 

افراد دچار مشکلات خاصي شوند.   از  بسیاري  نظر  فصیحتا  این  افراد در  که  است    بر 
بشتابندباید  چنین وضعیتي،   به هم  براي کمک  بدانند و  را  زبان دکتر قدر یکدیگر  از   .
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از این    هفتگربر  ،که این درونمایه«    ...شود »عزیزان قدر یکدیگر بدانیدگفته مي   یارناصر
 شعر حافظ است: 

 رفیقددان قدددر یکدددیگر بدانیددد
 

 چو معلوم است شرح از بر مخوانید 
 (391: 1378)حافظ،                    

خواند و آن  در ادامه نیز منصور فرجام چند بیت دیگر از همین مثنوي حافظ را مي
 کند: را تأیید مي 

 الا اي آهددوي وحشددي کجددایي؟
  کسدو بي نردادو تنها و دو سرگ 

 مرا با تست بسیار ]چندین[ آشنایي 
  دد و دامت کمین از پیش و از پس

 ( 73و 72:  1381 )فصیح،                                                                                

گفت این  رفتهدر  کار  به  متن  با  کامل  پیوستگي  در  حافظ  ابیات  این    ،وگو،  در  و 
ست. در این  ر شده ا« ذک  ابیات اول و آخر شعر »الا اي آهوي وحشي...  قریباًه، ت صحن

هاي مختلفي را بیان کرده است؛ مانند تنهایي و سرگرداني، دم غنیمتي،  شعر، حافظ پیام
را   و درونمایه  فصیح با توجه به این شعر، دو موضوع.  مشوشي کار جهان   و  نوشيباده

روز و دیگر ي در کمین بودن دد و دام در جامعۀ ام: یکدر رمان خود برجسته کرده است
  را دانستن.یعني قدر یکدیگر  ر این جامعه؛د وظیفۀ انسان

در  ، داشتن  «خمار  بامداد»رمان  هاي اصلي  از درونمایه اجتماعي و فرهنگي  تناسب 
  است   مجبور شده   محبوبه   .است  له گرایي در این مسئو دوري از احساسي  ازدواج  ۀزمین

برادرزادهشق و سیر  اي عماجر  براي  بازگو کزندگیش را  تا او رااش  از اشتباهي که    ند 
شده   مرتکب  دارد  استخود  حذر  انتقال  بر  براي  او  نظرش .  مورد  این  از    درونمایۀ 

ش دارد: »شب شراب  که نقش استدلالي نیز براي سخن استفاده کرده است  سعدي    مصرع 
خمار«   بامداد  به  سید)نیرزد  سعدي    .(438  :1384جوادي،  حاج  بیت  کامل  چنین  صورت 

 است: 
یدددار مجددويبه راحت نفسي رنج پا  

 

 شب شراب نیرزد بدده بامددداد خمددار 
                       

 ( 961: 1385  )سعدي،                                                                           

این رمان تعبیر شب شراب    منظور  پرشور جواني و   ،سعديدر شعر  از  احساسات 
است بامداد    عاشقي  خماري  به  زندگي  -که  مسیر  در  تباهي  تلخي  ،پشیماني     عمر   و 

وشت و وضعیت زندگي ادیبان و نویسندگان در  نبي به سرن   ،«دال »در رمان    انجامد.مي
 کند:  انتقاد مي وضعیت موجودپردازد و از ایران مي



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19، 

ره 
ما

ش
78، 

ان
ست

زم
 

14
01

 
 

  

 

 

30 

 

 

30 

30 

 

 
 

ني"              از  و    "بشنو  روش  دنباگو  شد مهرباني"له  چه  گل    "ها  را  آب  و  نشدند  گو، 
مگ  "نکنید نشد؟...  بور  و  گور  و  گم  پشتشان  محمد  هم  و  هدایت  که  کساني  ر 

-کنند؟ ميهراب سپهري را شهید کردند نمياحمد و س  لال آل نیما و ج  مسعود و
ي،  اهربد)گلا  بیني که همه سرکار، همه حامیان و دوستان یار و غار، همه اژدها و مار

1396 :107  .) 
که  در این قسمت سه مصرع به کار رفته به ترتیب از مولانا، حافظ و سپهري است  

ني وي در پیوند دانست.  توان با وضعیت نبي و مسائل جامعه داستاشعر هرکدام را مي
 حافظ است:  این شعر برگرفته از   "ها چه شدمهرباني"عبارت 

دیاراین  شهرِ یاران بود و خاکِ مهربانان    
 

                        مهرباني کي سر آمد شهریاران را چه شد 

 ( 228: 1383 )حافظ،                                                                                         
که خود    ،ر ایراند  برايِ انتقاد از وضعیت سخت زندگي ادیبان  راوي از این مصراع

وا آنان مي  رث ورا  از درونمایهداند، استفاده کرده؛  نمایندۀ  که  این  موضوعي  هاي مهم 
اعتباري دنیاست. و بي ، ناکامي در عشق«چشمهایش»  هاي رماناز درونمایهرمان است.  

تغییراتي  –علوي از رباعي خیام   با ایجاد  بیان این درونمایه استفاده کرده   -  البته  براي 
 :نوشته استکنار تصویر چشمهایش در تابلو معروفش  ،اناستاد ماکاست؛ چنانکه  

 این چرخ و فلک بهر هلاک و من و تو 
 بر سبزه نشین، پیاله کددش، دیددر نمانددد
 

 قصدي دارد به جان پاک و من و تو  
 ج                        تا سبزه برون دمد ز خاک من و تددو 

 ( 12:  1384 )علوي،                                                                                            
 داستان از طریق اشعار کهن غنایی   انتوصیف مک ۶-2

  براي توصیف مکان   غنایي  اي از موارد از تعبیرات شعر کهندر پاره  هاي معاصردر رمان
رمان   در  فصیح  است.  شده  استفاده  وضعیت   «62زمستان  »داستان  توصیف  براي 

  ، ه است. از نظر نویسندهزده به عنوان مکان داستان به شعر حافظ نظر کردگ ي جنشهرها
آن را    که بدین سبب،  ستا   از هر نظر دچار آشفتگي  ستاناهواز به عنوان مکان اصلي دا 

به این    ندر این رماترکیب دشت مشوش  (.  183 :1381  )فصیح،  دشت مشوش نامیده است
   دارد:اشاره بیت حافظ 

وشین دشددت مشدد که ابینم  که مي  
 

 چراگدداهي ندددارد خددرم و خددوش 
 (389: 1378 حافظ،)               

 است  جاي نامناسب، پر از آفت و تشویش کننده»دشت مشوش« در شعر حافظ، تداعي 
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این ترکیب در مع بین وضعیت ناي استعاري براي شعر اهواز، اینکه استفاده از  هماني 
خوشي    ،این دشت، چراگاهي که جنگ  واز مانند ه اه اینک  دهد؛این دو مکان را نشان مي

مانند ابوغالب، دام گستردهها ته است و شخصیتگرف  را  اشو خرمي تا  ي ددصفتي  اند 
بکشانند. نابودي  به  را  جزایري  خانوادۀ  مانند  افرادي  تعبیر    زندگي  دشت  "کاربرد 

وزانه( به  )دلسنگاه انتقادي  جنگي،    وضعیتدر رابطه با اهوازِ ویران شده در    "مشوش 
 در بحث ژنت همخوان است.آن در زمان جنگ دارد و با کارکرد انتقادي  اوضاع

مسائل ایرانیان پناهنده شده، سخن    از  در سوئد  ، نبي در مدت اقامتش«دال »در رمان  
  ،احمد فرشچي به نبيها،  در یکي از این همنشیني .  شودگوید و با آنان همنشین مي مي

  خیال. چه خیالي؟ خیال کرديبزن و بمون. بي»  گوید:و ميکند  مواد مخدر تعارف مي 
خواجه  و  خان  نبي...خونۀ  میشي  آباد  بشي،  خراب  که  خرابات  تو  ي،  ا)گلابدره  «  ست 

این رمان  ۀ. واژ(194  :1396 در  از شعر حافظ است    -  خرابات  برگرفته  براي فرد    -که 
چ  نبيمهاجري  است  ،ون  )ویرانجا(  خرابات  هرجاي همان  وطن    دور  ؛  اگر  از  حتي 

   .شوري چون سوئد باشدک

 طریق اشعار کهن غنایی  ز فضای داستان ادادن نشان 2-7
حاکم   کهن براي نشاندادن فضا یا موضوع  در رمانهاي مورد بررسي، گاه از اشعار غنایي

با    دیباچۀ رمان »بامداد خمار«  درنقل غزل حافظ  براي نمونه    ؛بر رمان استفاده شده است
ا یار وفادار چه شد دلبر و بچون بعشق دگر بار چه کرد/  ي دل که غم  دي ادی"  مطلعِ
شده  "کرد؟ گویاي  ذکر  رمان  آلود  غم  فضاي  که  است.این  عاشقانه  موضوعي  در    با 

از سعدي ذکر شده است: »گویندهایش« نیز شعري عاشق دیباچۀ رمان »چشم مگو،    انه 
(.  4:  1384 )علوي،ویند به دورانها« من گگویم و بعد از سعدي، چندین سخن از عشق/ مي

 . یابددرميت، فضاي احساسي و عاشقانۀ حاکم بر رمان را ابی این نویسنده از طریق ا

   در داستان از طریق اشعار کهن غناییمانندی واقعیت ایجاد  2-8
شیوه  و  شگردها  از  استفاده  با  رئالیستي  رمانهاي  ميدر  کوشیده  مختلف  تا  هاي  شود 

داده شود که این  گرفته از واقعیت، نشان  به عنوان حوادث واقعي یا بر  ناستاحوادث د
  واقعگرایي   .شودرمان مي   و در نتیجه باورپذیري مانندي و واقعگرایي  امر موجب واقعیت

هاي اثري وجود دارد و احتمال ساختي  ست که در عمل داستاني و شخصیتا   »کیفیتي
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اشاره به   (.143:  1388)میرصادقي،  آورد«  فراهم مينده  قابل قبول از واقعیت را در نظر خوان
مانندي در  ت شگردهاي ایجاد واقعییکي از    ،ها و حوادث برون داستانير، شخصیتآثا

نامد: »روایت با ارجاع دادن به  ژنت این امر را کارکرد ارجاعي ترامتنیّت مي .  رمان است
:  1394)ژوو،  کند«  د مي ه[ ایجادانن ]خو  متني آشنا، توهم ارجاع به امري حقیقي را در وي

و  جهان خارج از داستان مسائلي را ارجاع دهند  به    توانندمي   اه شخصیتدر واقع    .(144
در رمانهاي مورد بررسي نیز از جمله  (. 47:  1386 )مارتین،نمایي رمان را افزایش دهند واقع

به واقعگرایي رمانها از شعر کهن غنایي، کمک  براي مثال در  ست؛  کارکردهاي استفاده 
»زمستان  شیوه62رمان  به  فصیح  مخت«،  بهاي  کهن  اشعار  به  اشاره لف  حافظ  ویژه شعر 

هاي اشعار حافظ؛  ند؛ مانند استفاده از بیتها، مصرعها، ترکیبات و حتي اشاره به کاست کمي
ميچنان جلال  به  یارناصر  دکتر  آوردم«  که  حافظ  اشعار  از  خوب  کاست  »دوتا  گوید: 

است؛ چنانکه خواننده    باورپذیري داستان تأثیرگذار  این امر بر میزان(.  180:  1381)فصیح،  
ها و مفاهیم را  نواقعي سروکار دارد؛ بدین سبب مضمو  کند با اشخاص گاهي تصور مي

مي  چونان واقعي  ميامري  قرار  تأثیر  تحت  و  خمار،  پذیرد  بامداد  رمان  در  یا  گیرد 
داستاشخصیت پدهاي  و  محبوبه  م ني چون  انسانرش  شاعران  انند  اشعار  از  واقعي  هاي 

استفاده   غ »  کنند:ميمختلف  دست  از  خو  ي سعد  نالند/يم  ریهمه  دست    «ادیفر  ش یاز 
اي  به گونه  است  با کارکرد ارجاعي استفاده شده  این اشعار(؛  156  : 1384جوادي،  حاج سید)

مي  واقعگرایي  توهّم  دچار  خواننده  شخصیتکه  و  داست شود  جهان  و  واقعي  اني  ها  را 
 پندارد.  مي

 نتیجه . 4
نویسندگان )ارائه    نو  بر خوانشاول ناظر    ۀدر درج  مورد بررسيرمانهاي  تحلیل    نتایج

جد در  غنایيشعا از    (6-1  هايولشده  عرفاني    ار  نظ  چون  کهنشاعران  و  امي،  خیام، 
  با ر  شعاز طریق پیوند دادن    نویسندگان  ؛ آن گونه که است  ویژه حافظبو  سعدي    مولوي،

. این کارکردها شامل پرداخت  انددهداکارکرد داستاني    این اشعاربه  افت روایت خویش  ب
، ایجاد تعاملات فرهنگي و دادن ذهنیّت و روحیات اشخاص داستانيو نشان   هاشخصیت

بین   جهان    هايدورهاجتماعي  واقعگرایي  به  کمک  جامعه،    داستان،تخیلي  مختلف 
  از  ايدر پارهازیها، انتقال و تقویت درونمایه و  فضاسطرحریزي پیرنگ، ایفاي نقش در  

 کمک به توصیفات مکاني است.  ،ردموا
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نگاه عرفاني  ،جامع  يدر  و  غنایي  کهن  بررسي  اشعار  مورد  رمانهاي  منظور   در    به 
و   اجتماعي  شأن  و  موقعیت  اندیشگاني،  ویژگیهاي  روحي  توصیف  توصیف  وضعیت 

به ظرفیّتهاي شعر کهن در  دگان  کرد نویسنروی  امّا  ؛استفاده شده استاشخاص داستاني  
زمینه سیدجوادي    ؛است  متفاوت،  این  حاج  براي  چنانکه  خمار«  »بامداد  رمان  در 

و نشان بصیرالملک(  )خانوادۀ  فرادست  طبقۀ  دو  بین  فرهنگي  و  اجتماعي  فاصلۀ  دادن 
جام ارزشفرودست  و  )رحیم(  و عه  برده  بهره  حافظ  اشعار  از  اغلب  آنان  بین    گذاري 

»زمستان  در    حفصی حافظ    «،62رمان  بودن  براي    ينماد را  شعر  دلبسته  سنجش 
در رمان    قرار داده است. قاسمي  ها به فرهنگ ایراني در تقابل با فرهنگ غربيشخصیت

ارکستر چوب  براي شناساندن  »همنوایي شبانۀ  داستاني  گرایشهاي عرفاني  ها«  اشخاص 
پروفتب استف  ویژه  حافظ  و  مولانا  شعر  گلابدرهاده  از  و  براي  دال »رمان  در  اي  کرده   »

غنشان از  دادن  رنج  این  بر  شدن  غالب  براي  او  تلاش  و  سوئد  در  نبي  غربت    شعر م 
مستور    سعدي و  برده  توصیف  بهره  منظور  راحتعشرتبه  و  خواهي شخصیت  طلبي 
دستمایۀ  شع)پرویز(  ش  داستانی را  حافظ  داده  خویش  کار  ر  رمان    ؛استقرار  در  امّا 
 هن توجه نشده است. ش« به این ظرفیت شعر کمهای»چش

  کهن غنایي  از اشعار  »بامداد خمار« و »چشمهایش«در رمانهاي  نیز    ث پیرنگدر بح
طرح نشان براي  پیرنگ،  گرهریزي  تعلیق،  ایجاد  و  رمان  بر  حاکم  فضاي  و دادن  افکني 
از غزل حافظ  ؛ ه استاستفاده شد  گرهگشایي استفاده  رم  چنانکه  دیباچۀ  »در  بامداد  ان 

دادن فضاي  و در نشانهماهنگي تام    این رمانبا رویدادها و نیز فضاي حاکم بر    خمار«
غم و  رمانرمانتیک  این  مهمي    انگیز  پیوندي.  داردنقش  بیت    را  چنین    ۀ عاشقانبین 

 دید. توان مي نیز  رمان این آغازین رمان »چشمهایش« با کلیت
در کهن  درونمایه    شعر  تقویت  و  ر غاانتقال  دراست  بودهمؤثر    ا مانهلب    رمان  . 

شمردن،  درونمایه«  62زمستان  » غنمیت  را  وقت  دانستن،  را  یکدیگر  قدر  چون  هایي 
است با  و سرگرداني  از  تنهایي  وفاده  گرفته  حافظ  داشتن  در    شعر  خمار«،  »بامداد  رمان 

-ا  ايدرونمایهدر زمینۀ ازدواج  گرایي  تناسب اجتماعي و فرهنگي و دوري از احساسي
 شده است.  ل دادهانتقاکه با استفاده از تک بیتي از سعدي،   تس

کارکردهاي   دیگر  کهناز  واقع  ،اشعار  اشخاص    دنکر  باورپذیر  و  گرایيایجاد 
هاي  ، شخصیت«بامداد خمار»در رمان  براي نمونه    ؛است  جهان تخیلي رمان داستاني و  
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شاعران مختلف استفاده  عار  داستاني چون محبوبه و پدرش مانند انسانهاي واقعي از اش
 د.شوخواننده مي در ذهن  باعث توهّم واقعگرایي کنند و این امرمي

از   برگرفته  داستان   کهنر  اشعاتعبیرات  مکان  توصیف  نیزدر  دار  ها    چنانکه  د؛نقش 
فصیح براي توصیف مکان داستان )اهواز جنگزده( از تعبیر دشت مشوش در شعر حافظ  

از  اده کرده است.  مکاني غیر از وطن استفت براي نامیدن هر  رابا اي از تعبیر خ و گلابدره
بین  ایجاد    هارماناین  اشعار کهن غنایي در    دیگر کارکردهاي تاریخي  و  پیوند فرهنگي 

 ، مختلف  هايکه آشنایي با ادب و شعر در دوره چنانهم  است؛  جامعههاي مختلف  دوره
مي شمار  به  فرهیختگي  از  نیز  رونمادي  و  درگداست اشخاص  د  از  و  اني  ذهني  یریهاي 

پناه مياي روحهناآرامی  به اشعار حافظ و مولانا  تداوم    از  نشان موضوع  این  که    برندي 
دو  اندیشگاني -فرهنگي هر هردر  مختلف  و    هاي  تأثیرگذاري ملت  و  اثربخشي    قدرت 

بین نویسندگان نامبرده،    گفتني است  فرهنگ دارد.  هاي مختلف هر بر نسل   ادبیات کهن
  سه نویسنده دیگر   اي بیشتر از درهو محمود گلاب  حاج سیدجواديفتانۀ  فصیح،    لاعیاسم

  و   استفاده کردهبزرگ علوي، رضا قاسمي و مصطفي مستور از ظرفیت شعر کهن  یعني  
داستاني    اغلب را در خدمت شگردهاي  این اشعار  نو،  و    درآوردهبا خوانش  و در غنا 

 . اندادبیّت اثر خویش کوشیده

 ع ابمن فهرست 
محمدعليآتش کلاس گرایش»  ( 1382؛)سودا،  معاصرهاي  داستاني  نثر  در  دانشکده    ؛«یک  نشریۀ 

   .37-1ص ،13ش ، زبان و علوم انسانی دانشگاه باهنر کرمان
  ترجمۀ پیمان یزدانجو، تهران: مرکز.  ؛نامتنیتبی (1380؛ )آلن، گراهام

  رکز.ن: میازدهم، تهرا چ ؛ساختار و تأویل متن (1388؛)احمدي، بابک
  ، تهران: نشر البرز.اربامداد خم (1384)؛حاج سیدجوادي، فتانه

شمس محمدحافظ،  غزلیات  (1383؛)الدین  رهبر  ؛دیوان  خطیب  کوشش  تهران:به  صفي   ، 
 .علیشاه

تهران:    ؛دیوان حافظ  (1378؛)الدین محمدحافظ، شمس تصحیح محمد قزویني و قاسم غني، 
   .مقدس

فصلنامه   «،پورينیت در شرق بنفشه از شهریار مندنبینامت»  (1392)؛یتاحیدري، فاطمه، دارابي، ب
 . 74-55ص ، 2ش ، دانشگاه تربیت مدرس  جستارهای ادبی
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ابراهیم بن  عمر  خیام  (1354)  ؛خیام،  با    ؛رباعیات  خیام  اصیل  رباعیات  کامل  و  درست  متن 
   بیر.محمدعلي فروغي، تهران: مؤسسۀ انتشارات امیرک  مقابلۀ نسخه و تصحیح

 ، تهران: دانشگاه تهران. و عربی مضامین مشترک در ادب فارسی (1379؛)دامادي، محمد
ترجمۀ نصرت حجازي، تهران: شرکت انتشارات علمي و    ؛بوطیقای رمان  (1394؛)ژوو، ونسان

   فرهنگي.
عبدالله بن  مصلح  )سعدي،  سعدی(  1385؛  تهران:    ؛کلیات  فروغي،  محمدعلي  تصحیح  به 

   .وسسۀ شهر کتاب(به م هرمس )وابسته 
مهدي داستانی    (1395؛)سعیدي،  ایرانادبیات  در  و جنگ  انساني  علوم  پژوهشگاه  تهران:   ،

  مطالعات اجتماعي جهاد دانشگاهي.
   .پیکانتهران،  ،۶2زمستان  (1381)؛فصیح، اسماعیل

رضائیان ابراهیم، محسن  کوچي،  در»  (1394؛)سلیمي  معاصرسازي حماسه  و  شب      بینامتنیّت 
  .160-147ص ، 63 ش ،پژوهی ادبیمتن، «کشان بیژن نجديبسهرا

لیندا شخصیت(  1388)  ؛سیگر،  مجموعه  خلق  سینما،  در  )شخصیت  یابي  شکل  راهنماي  ؛ 
 ترجمه مسعود مدني، تهران: رهروان پویش. ؛تلویزیوني،رمان، داستان کوتاه(

ب  (1391؛)معصومهصادقي،   آشنایي  تأثیر  تحلیل  و  ادبیات  بررسي  در  کلاس ا  فارسي  یک 
به رمان  )با  نویسي معاصراستاند شون، جاي خالي سلوچ و آتش بدون دود(، هاي سوونگاهي 

  .نامه کارشناسی ارشد دانشگاه تربیت مدرسپایان

گانۀ بینامتنیت ژنت و بخشهایي از نظریۀ  بررسي تطبیقي محورهاي سه»  (1391)  ؛صباغي، علي
 .71-59ص. ،38 ، ش9س  ،دبیهای افصلنامۀ پژوهش، «بلاغت اسلامي

   ، امیرکبیر.تهران، چشمهایش  (1384؛)علوي، بزرگ
 . 1379 پانزدهم، تهران، نیلوفر. ، چهاهمنوایی شبانۀ ارکستر چوب  (1379؛ )، رضاقاسمي 

 ، ترجمه محمد شهبا، تهران: هرمس. های روایتنظریه (1386؛)مارتین، والاس
 تهران: نشر مرکز.  ؛وسا ببروی ماه خداوند ر (1379؛)مستور، مصطفي

( ایرناریما  نظ(  1388مکارک،  معاصرریهدانشنامۀ  ادبی  محمد های  و  مهاجر  مهران  ترجمۀ   ،
 نبوي، تهران: آگه. 

 ششم، تهران: سخن. ، چعناصر داستان( 1388) ؛میرصادقي، جمال
داستان(  1380)  ؛میرعابدیني، حسن ایرانصد سال  نظ  )ج  نویسی در  تجدید  با  ر  اول و دوم 

 دوم ،تهران: چشمه.  چ؛ ي(کل
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محمدمولوي، جلال بن  محمد  معنویمث  (1390؛)الدین  تصحی  ؛نوی  نیکلسون، به  ا.  رینولد  ح 
 .هرمستهران: 

 تهران: سخن. ؛ها و کاربردهادرآمدی بر بینامتنیت: نظریه (1390؛ )نامورمطلق، بهمن
الیاس بن یوسف نتصحیح و تحشیه صا  ؛خسرو و شیرین  ( 1394)؛نظامي،  تهران:  یکدق  پور، 

   انتشارات سوفیا سوشیا.
کریستین آدینه(  1384)  ویکلي،  طاهر  ترجمۀ  متون،  تعامل  متون،  پژوهشنامۀ  پور،  وابستگي 
 .15-4ص، 28 ، شادبیات و نوجوان
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