
Literary Research              

Year19, NO. 77                    

Falii  2022 

    DOI: https://doi.org/10.2634/Lire.19.77.285  

    DOR: 20.1001.1.17352932.1401.19.77.1.9 

 
 
 

From gothic to surrealism in the story of the woman 
behind the bronze door 

Fereshteh Maleki1  ,Alireza Shohani2 

Recived:18/8/2020            Accepted: 18/9/2021 

Abstract 
The Woman Behind the Bronze Door" is one of the stories in the "Doors 
and the Great Wall of China" collection written by Ahmad Shamlou. 
From the reading of the story, it appears that in writing this story, 
Shamlou has used the features of the Gothic and Surreal schools, in a 
way that it can be said, he has turned the characteristics of the Gothic 
school towards the Surrealism school with a kind of artistic 
transformation. This research aims to show the most important effects 
and dimensions of these two schools in the story with an analytical 
method. The findings of the research show that on the one hand, using 
an atmosphere full of ambiguity and mystery, otherworldly events with 
anxiety and fear, fearful place, fluidity of time, morbid and chaotic 
characterization, nightmare, superstitious beliefs and boundless fantasy 
of a full-fledged Gothic story. has created and on the other hand by 
creating something wonderful and extraordinary, subconscious mind, 
illusion, dream and surrealist objects, automatic writing and surreal 
love, he has written a surreal story. The content of the story is a mixture 
of dreams and reality in an inflammatory and melancholic atmosphere, 
and at the same time, the border between the two is not clear. Based on 
this, it can be said that Shamlou has reached Surrealism from the Gothic 
passage and has reached the peak of the connection between these two 
schools, and his innovation in creating a work that is a combination of 
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the two mentioned schools is a remarkable experience in the tradition 
of Persian story writing. 
 
Keywords: Gothic school, surrealism, Ahmad Shamlou, the woman 

behind the bronze door,contemporary story 

Extended Abstract 

1. Introduction 
The issue of various approaches and manifestations of great literary 
schools in a particular work is considered as one of the important topics 
and indicators in the study of the evolution of Persian fiction writing 
and is of special importance. Different authors create works based on 
their views and insight towards literary schools, where traces of several 
different schools can sometimes be seen in them. The two schools of 
Gothic and Surrealism have an important part of the history of world 
literature. 

The affinity and connection of the above two schools is undeniable 
in many principles, techniques and characteristics. 

"The Woman Behind the Bronze Door" is one of the stories in the 
"Doors and the Great Wall of China" collection written by Shamlou. 
The unique feature of this work is that by including the characteristics 
of the Gothic school, it has also moved towards the Surrealism school 
with a kind of artistic transformation. Rereading this work based on 
gothic literature and surrealism leads to a correct and accurate 
understanding of its dark and unknown dimensions and highlights its 
literary value in the field of contemporary Persian fiction. Based on this, 
the current research aims to explain the components of the Gothic 
school and surrealism and their connection and kinship, and examine 
how they are combined in the mentioned story. 

Research Question(s) 
What are the most important components of Gothic school and 
surrealism and how are these components manifested in this work? 

 

2. Literature Review 
The woman behind the bronze door is a description of a nightmare in 
which the main character is trapped in a world between reality, dream 
and nightmare; A scary world that is the product of the narrator's 
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imagination and anxiety and has become the reason for writing an 
amazing text that is full of eerie, chaotic images and the dominance of 
the dream atmosphere. In line with the surrealists' special attitude of 
searching for truth in a world beyond reality, the author has gone 
beyond the world of sense and reason and entered the world of dreams 
and illusions. 

 In this story, everything is vague and unknown. As the story 
progresses, not only the ambiguity of the story does not decrease, but 
the reader is immersed in the unknown. The author does not provide the 
reader with information about the narrator's life. Who is the narrator? 
whats its name? What is his job? Where is the geographical location of 
his life? In what historical period and at what time does he live? How 
was his past life and what pains did he endure? The answer to these 
ambiguities and similar ones are all in an aura of ambiguity. The reader 
does not find any answers to these questions and until the end of the 
story, he is faced with why in his mind. This ambiguity and mystery in 
the story shows the Gothic style of the work. 

3. Methodology 
This research aims to show the most important effects and dimensions 
of these two schools in the story with the analytical method while 
introducing the mentioned two schools. 

Results 
In this story, the author has been able to design the structure of his story 
by mixing the features of gothic character and atmosphere with some 
elements of surrealism. By creating an environment and a space suitable 
to the intellectual characteristics of the storyteller, Shamlou has 
provided the ground for the creation of a reality outside of the existing 
realities. The plot of the story is based on the struggle of a psychopathic 
character with himself and his emotions, who finally realizes that there 
is no escape from destiny. The nightmares of this character are used to 
intensify the terrifying aspects of the novel. 

This story is very consistent with the Gothic genre in terms of 
atmosphere and descriptions, and in such things as a scary place, time 
travel, supernatural events such as the presence of the devil and his 
realism, nightmares, predictions and talking about the future, mental 
conflict between the inner and outer world, and the presence Abnormal 
personality is seen. 

The story is based on the unsaid. The time and place of the story is 
also unknown and ambiguous. This work uses supernatural elements 
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such as the devil and ghost to advance the plot, and on the other hand, 
it is a romantic narrative that leads to sadness and disaster, which are 
two of the factors that make up the Gothic style. Coming. The Woman 
Behind the Bronze Door focuses on a romantic love affair, but also 
features terrifying anti-heroes and gothic atmosphere. These themes are 
sometimes read together without logical and rational explanations, as if 
their goal is to disrupt mental habits and logical and rational 
determinisms. The author links the distant past (the narrator's 
childhood) to the present and mentalities to objective realities. Shamlou 
has narrated this story using the elements of time travel, the narrator's 
psychosis and the incoherent memories of his sick mentality. By 
searching his memories, the narrator recreates and records his dreams 
and nightmares and in this way seeks to know his identity, emotions 
and feelings. In this story, the elements of dreams and nightmares 
combined with the anxious atmosphere of Gothic stories are often seen. 
In the end, it must be said that while the woman behind the bronze door 
is a gothic work, it is also considered a surreal story; Because, on the 
other hand, by using an atmosphere full of ambiguity and mystery, 
supernatural events with anxiety and fear, scary place, fluidity of time, 
morbid and disturbed characterisation, nightmare, superstitious beliefs 
and boundless imagination, he has created a full-fledged gothic story. 
The other side has written a surreal story by creating something 
wonderful and extraordinary, subconscious mind, illusion, dream and 
surrealistic objects, automatic writing and surreal love. The content of 
the story is a mixture of dreams and reality in an inflammatory and 
melancholic atmosphere, and at the same time, the border between the 
two is not clear. Based on this, it can be said that Shamlou has reached 
Surrealism from the Gothic passage and has reached the peak of the 
union of these two schools, and his innovation in creating a work that 
is a combination of the two mentioned schools is worthy of 
consideration.  
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  از گوتیک تا سوررئالیسم در داستان زن پشت در مفرغی

 2؛ دکتر علیرضا شوهانی*1دکتر فرشته ملکی

 27/6/1400 پذیرش مقاله:             28/5/1399 فت مقاله: دریا

 چکیده
نوشته   بزرگ چین«  دیوار  و  »درها  داستان  داستانهاي مجموعه  از  مفرغي« یکي  در  »زن پشت 

است.احمد   برمي  شاملو  چنین  داستان  خوانش  از  از  داستان  این  نگارش  در  شاملو  که  آید 
بهره  شاخصه سورئال  و  گوتیک  مکتب  دو  ميبردههاي  که  نوعي  به  از  است  گفت  توان 

سوررئالیسم مکتب  سوي  به  هنرمندانه  دگردیسي  نوعي  با  گوتیک  مکتب  میل    ویژگیهاي 
ها و ابعاد این دو مکتب را  است. این پژوهش بنا دارد تا با روش تحلیلي، مهمترین جلوهکرده

نشان داستان  که  یافته  دهد.  در  است  آن  بیانگر  تحقیق  ازهاي  از    گیريبهرهبا    طرفي  شاملو 
مکان   هراس،  و  اضطراب  با  همراه  ماورایي  رخدادهاي  راز،  و  رمز  و  ابهام  از  سرشار  فضایي 

شخصیت  زمان،  سیالیت  آشفتهمخوف،  و  بیمارگونه  و  پردازي  خرافي  باورهاي  کابوس،  حال، 
خلق   عیاري خلق کرده است و از طرف دیگر باحدومرز داستان گوتیکي تمامپردازي بيخیال

خارق و  شگفت  توهم،  العاده،  امري  ناخودآگاه،  اشیاء    رؤیاضمیر  نگارش  و  سوررئالیستي، 
آمیزهمحتواخودکار و عشقي سوررئال داستاني فراواقعي نوشته است.   از رؤیا و ي داستان  اي 
مالیخولیایي است و درعین پرالتهاب و  فضایي  در  معین  واقعیت  این دو مشخص و  مرز  حال 

و به    شاملو از رهگذر گوتیک به سوررئالیسم رسیده است   توان گفت،ن اساس مينیست. بر ای
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که ترکیبي از دو مکتب    در خلق اثري  است و نوآوري وي   یافتهدست   این دو مکتب اوج پیوند  
   اي قابل تأمل است.نویسي فارسي تجربهدر سنت داستان مذکور است 

شا  ها:کلیدواژه  احمد  سوررئالیسم،  گوتیک،  داستانمکتب  مفرغي،  ملو،  در  پشت  داستان   زن 
 معاصر.

 

 مقدمه.  1
جلوه و  گوناگونرویکردها  اثري خاص   هاي  در  ادبي  بزرگ  و    مکاتب  موضوعات  از 

از    رود وي فارسي به شمار ميسینوداستانویژگیهاي مهم در بررسي سیر تحول جریان  
ویژه دیدگاهمیت  فراخور  به  مختلف  نویسندگان  است.  برخوردار  که  اهاي  بینشي  و  ها 

کنند که گاه ردپاي چند مکتب مختلف را  نسبت به مکاتب ادبي دارند، آثاري خلق مي
مي آنها  گوتیکدر  مکتب  دو  کرد.  مشاهده    تاریخ   از  مهم  بخشيو سوررئالیسم    1توان 

  گذاردن   گام  بي  که  جهان را در خود دارند. این دو مکتب همچون پلکاني هستند  ادبیات
کرد. قرابت و پیوند این دو   را  مدرن  ادبیات  دقیق و راستین  درک  ادعاي  وانت نمي  آنها  بر

غیرقابل ویژگیها  و  فنون  اصول،  از  بسیاري  در  است.مکتب  از  درواقع    انکار  یکي 
در  استگوتیک    مکتب   ،سوررئالیسممکتب  هاي  ریشه سوررئالیسم   اغلب.  داستانهاي 

مبانرگه  توانمي و  اصول  از  بسیاري  ردپاي  و  یافت.  گوتیک  ي  ها  ها  سوررئالیسترا 
تخیل  معمولًا   برانگیختن  براي  را  گوتیک   خواندند.مي  ناخودآگاهشانرمانهاي 

زیبایيرئالیستر»سو یعني  آن  میراث  و  گوتیک  ادبیات  مفتون  و ها  هراس  شناسي 
بودند ژانر ویژگیهاي مشترکي  .( 3ص    : 1380)دلیسل،    «وحشت  هاي  نظریه  دارند.  این دو 

اضطراب،    باب  درفروید   خواب،  رؤیا،  ناخودآگاه،  تمایلات  زدگواپسضمیر  ي، 
الهام سوررئالها بود.  سرکوب نظریات فروید چند سده پس از  اگرچه  شده و... از منابع 

منتشر گوتیک  مکتب  امروزه  شد  ایجاد  آراي  ،  و  مکتب  این  اولیه  اصول  بین  منتقدان 
بررسي، تحلیل و منبع مهمي براي  وي    نظریاتکنند و  رتباط محکمي برقرارميفروید ا

  آید.هاي گوتیک به شمار مينویسندگان داستان سبک و درونمایه   نقد
کلینیکي اصولاً به فروید نسبت داده                 روانکاوي هم در نظریه و هم در کاربردهاي 

که  مي بود و کسي  براي تصویرپردازي  منبعي قوي  برایش  که گوتیک  شود؛ کسي 
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گ  قرار ميامروز هم  بررسي  مورد  او  از طریق  در  وتیک  را  زباني  گیرد. روانکاوي، 
توان روان درگیر بیماري را درک کرد که داستان  دهد که با آن مياختیار ما قرار مي

بیشتر مواقع  زندگیش داراي مشکلات عصبي و خلأهاي معرفت  در  شناسي است. 
 . (130:  1384برام؛  ) شدت گوتیک هستندمسائل مربوط به روانکاوي خودشان ب

با نظریات فروید ارتباطي   بنابراین بسیاري از اصول و مباني مشترک هر دو مکتب 
 یابد.ناگسستني مي

دوچنین  هم طغیان هر  واکنشي  مطلقمکتب  عقلگرایي،  علیه  عقلآمیز  و   گردانیدن 
  میز آمبالغههایي از تخیل غیرعادي و  با جنبهبودند و هر دو    هاي عقلانياندیشيخشک

  جنبه   و  وجود   ناخودآگاه  بخش   به  بر این اساس توجه  .کردند   برقرار  ارتباط  خوانندگان
 .درون از دیگر نقاط اشتراک گوتیک و سوررئالیسم است تاریک 

و                 کابوسها  درون،  عالم  به  اروپایي  بشر  رویکرد  از  نشان  گوتیک  ادبیات  طلوع 
م روحي  گرایشهاي  و  امیال  شخصي،  و  رؤیاهاي  سرکوب  عواطف  دروني،  بهمِ 

 کنندمي  آشتي  وجودشان  از   بخشي  با   اروپاییان  دوران  این  دارد. در   و...  شده  تحریم
  ؛ ه بودشد انگاشته نادیده حسابگر و  اخلاقي عقلگرا، فرهنگي  سلطه با  زمان آن تا که

نقش پرقدرت رؤیا و کابوس در ادبیات گوتیک اتفاقي نیست. درواقع این    روازاین
دریچهنوع   ادبیات  را  از  پیچ  سوي  به اي  و  تاریک  آدمي  دهلیزهاي  روح  درپیچ 

 . (65ص  :1980)هنسي،  گشایدمي
  کابوسي   شبينیمه  هوراس والپول .  بود  کابوس و رؤیا  یکنخستین رمان گوتیک زاده  

قيم نوشتن  بیداري  از  و پس  مي  لعه بیند  آغاز  را  به بنابراین    ؛کنداوترانتو  گوتیک    آثار 
  تفکرات دروني، کشف و شهود، رمز و راز هراسها،  داختن به رؤیاها، کابوسها،  سبب پر

مي  با  و... برقرار  بیشتري  ارتباط  ادبیات  سوررئالیست  کند.سوررئالیسم  از  جنبه  این  ها 
تازه  گوتیک ابعاد  آن  به  و  دادند  گسترش  رازآمیزتررا  بعدي  بخشیدند؛  و   تري 

 دستیزتر. خر
اي از عوامل مکتب  وتیک ویژگیهایي وجود دارد که با پارهعلاوه بر اینها در مکتب گ

سوررئالیسم همپوشاني دارد. سیالیت مکان، زمان پریشي، ابهام، رمز و راز و تعلیق، امور 
و مرموز همراه    العادهفضاسازیهاي غریب، امور شگفت، خارق  ماورایي، وهم و هراس،

طق و خرد، تحقیق در رؤیا و توهم«  با تصاویر خیالي و هولناک، »آزاد بودن ذهن از من
هم  »زنجیره  (،438ص    :1386کادن،) کنار  در  و  کابوسي  و  رؤیاگونه  روایتي  نهادن هاي 
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دروني از    ساختار، »پیروي نکردن  (439ص    : 1387)آبرامز،  دهنده«  تصاویر عجیب و تکان
م و خیالي  تواند به شکل وهانگیز رخدادها که ميگاهنامه وقایع؛ هم چنین جنبه اعجاب

بر این اساس دو مکتب به  (؛  325  : ص1387قویمي،  )  آمیز بسط و گسترش یابد«اضطراب
 جهت هستند. لحاظ عناصر و کلیت فضاي داستان همسو و هم

هویت وي در اما    است؛ها در ادبیات ایران  چهره  تأثیرگذارتریناحمد شاملو یکي از  
  یا شعر شاملویي شناخته شعر سپید    نامکه با  است  اي شعر  و سرودن گونهمقام شاعري  

همه علایق ادبي او در حیطه شعر آید؛ بااینو بزرگترین دستاوردش به شمار مي  شودمي
نیز فعالیت کرد و آثاري در  نویسي  در کار داستانمحدود نمانده است. این شاعر پرآوازه  

ت  اما  دارد؛  ادبي خود  کارنامه  در  زمینه  تلاشهای این  زمینه  این  در  پراکنده ش    ا حدودي 
منتقدان درباره شعر او کتابها و مقالات  »لازم را ندارد. اینکه    انسجام  است و یکدستي و

ص    :1394عابدیني،    )میر اند«نویسي او به اشاراتي اکتفا کردهاند از مشغله قصهمتعدد نوشته
25 .) 

پنجره  حالبااین               بودشاملو  گشوده  داستان  جهان  به  رو  این    اي  از  عمر  پایان  تا  و 
تر  نگریست. داستانهاي منثور، حتي اگر جنبه ضعیفپنجره نیز به زندگي و آدمها مي

به شمار مي او  مهم  میراث  از  تشکیل دهد، بخشي  را  او  ادبي  ص    همان:)رود  کار 
26 .) 

بزرگ   دیوار  و  »درها  داستان  مجموعه  داستانهاي  از  یکي  مفرغي«  در  پشت  »زن 
ش نوشته  است.چین«  به    املو  منحصر  دربرداشتن  ویژگي  با  که  است  این  اثر  فرد 

  ویژگیهاي مکتب گوتیک با نوعي دگردیسي هنرمندانه به سوي مکتب سوررئالیسم نیز 
فهم درست  و سوررئالیسم به  ادبیات گوتیک اثر بر اساس  این  بازخواني میل کرده است.

گاه و ارزش ادبي آن را در عرصه انجامد و جایابعاد تاریک و ناشناخته آن مي  و دقیق
کند. بر این اساس پژوهش بر آن است ضمن ادبیات داستاني معاصر فارسي برجسته مي

مؤلفه آنها،تبیین  قرابت  و  پیوند  و  و سوررئالیسم  گوتیک  مکتب  تلفیق    هاي  چگونگي 
 آنها را در این داستان بررسي کند.

 تحقیق  پیشینه. 2
گوت  مکتب  با  ارتباط  در  شده  اگرچه  نوشته  متعددي  آثار  جداگانه  سوررئالیسم  و  یک 

این دو مکتب در  تلفیق  از دیدگاه  تاکنون  آنها اشاره خواهد شد  از  برخي  به  است که 
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است از:    اثري خاص پژوهش مستقلي انجام نشده است. برخي از این پژوهشها عبارت
مدرنیسم در ک پستگوتی(؛  1384)گوتیک معاصر: چرا به آن احتیاج داریم؟ استیون برام  

بغداد توسط مهین حاجي فرانکشتاین في  تحلیل  (؛  1397)زاده و همکار  رمان  بررسي و 
همکاران  و  رود  پیله  هوري  سمیرا  توسط  گوتیک  و  اسطوره  منظر  از  نگهبان    رمان 

زاده هاي ادبیات گوتیک در ملکوت بهرام صادقي توسط عبدالله حسن؛ مشخصه(1394)
گوتیک(1393)  میرعلي  همکار    ؛  و  نصراصفهاني  محمدرضا  توسط  داستاني  ادبیات  در 

آلن   ؛(1392) ادگار  آونگ  و  گودال  در  گوتیک  عناصر  تطبیقي  دژ بررسي  گجسته  و  پو 
سهراب حسن  علي  توسط  هدایت  همکار  صادق  و  را ؛  ( 1393)  نژاد  چیز  همه  عشق 

مي ریشهدگرگون  و  گوتیک  ادبیات  بررسي  نجفيکند:  رضا  توسط  آن  ؛  (1367)  هاي 
هاگل جرالد  توسط  غربي  فرهنگ  در  فرد    (1384)  گوتیک  نوشته  »گوتیک«  کتاب  و 

 (. 1389) باتینگ

عبارت نیز  با سوررئالیسم  مرتبط  پژوهشهاي  از  از: شیوه  برخي  انعکاس  است  هاي 
سوررئالیسم در رمانهاي معاصر و تفاوتها و شباهتهاي آن با مباني غربیش توسط محسن  

رهیافتي تطبیقي بر کاربرد زبان در دو مکتب رئالیسم و    (؛1395)  ذوالفقاري و همکاران
بهنام   مینا  توسط  کور  بوف  و  سووشون  رمان  بررسي  رهگذر  از  ؛  (1394)سوررئالیسم 

واهمه کوتاه  داستان  در  بيسوررئالیسم  توسط هاي  ساعدي  غلامحسین  نشان  و  نام 
دو رمان سوررئالیستي    ؛ بوف کور و شازده احتجاب؛(1389)  مرتضي رزاق پور و همکار

هاي سوررئالیسم در رمان سمفوني مردگان  ؛ بررسي مؤلفه(1387)توسط مهوش قویمي  
 (. 1396)توسط حجت الله امیدعلي 

دیگر ادبي  مختلف  مکاتب  تلفیق  دیدگاه  مي  از  گوناگون  آثار  مقالهدر  به    هاي توان 
سط محمود صادق زاده  هاي رمانتیسم، رئالیسم و ناتورالیسم در داستان سرشک توجلوه

همکار   درونمایه  (؛1399)و  گفتمانهاي  تحلیل  و  ادبي  مکتبهاي  نظر  از  سووشون  هاي 
قبادي   حسینعلي  توسط  و    (؛1383)اجتماعي  نانا  ناتورالیستي  رمانهاي  تحلیلي  مقایسه 

(؛ بررسي مکتبهاي ادبي در 1384زاده میرعلي ) رئالیستي بابا گوریو توسط عبدالله حسن
چوب مشخصهآثار  به  نگاهي  با  و  ک  تنگسیر  رمان  دو  در  ناتورالیستي  و  رئالیستي  هاي 

بیگي   توسط مریم غلامرضا  در (1384)سنگ صبور  ناتورالیسم  با  آن  آنیمیسم و پیوند  ؛ 
؛ نقد و بررسي جایگاه رئالیسم  (1394)همکار    آثار صادق چوبک توسط مریم حیدري و
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؛ نقد و تحلیل  (1391)  ده امیني و همکارو ناتورالیسم در آثار صادق چوبک توسط سپی 
توسط   ناتورالیسم  و  رئالیسم  ادبي  مکتبهاي  کاربردي  اصول  تشابه  و  تمایز  وجوه 

 اشاره کرد. (1383) ابوالقاسم رادفر و همکار
شود در هیچ پژوهشي دو مکتب گوتیک و سوررئالیسم به گونه که مشاهده ميهمان

بررسیها نیز حاکي از آن   است. هم چنین صورت تلفیقي در اثري خاص بررسي نشده  
تاکنون درباره داستان زن پشت در مفرغي از هیچ جنبه و دیدگاهي پژوهشي   است که 

داستان  انجام نشده تنها حسن میرعابدیني در کتاب صد سال  ایراناست.  به آن   نویسي 
هاي ادبي اي گذرا کرده است و در مقاله احمد شاملو و روایتهاي داستاني به تلاشاشاره

داستان زمینه  در  فیلمنامهوي  ونویسي،  پرداخته  حال  حسب  و  ترجمه  ضمن    نویسي، 
بررسي جنبه نویسندگي این شاعر، داستان موردنظر را نیز معرفي کرده است. ازآنجاکه  

است و تاکنون پژوهشي در   یکي از مهمترین ویژگي این داستان تلفیق توأمان دو مکتب
نوعي اولین پژوهش در این زمینه، و از این دیدگاه این تحقیق به  این زمینه انجام نشده،  

بر    کند.اثر را از این دیدگاه دوچندان مي  داراي نوآوري است و این امر اهمیت بررسي
چشم  از  را  آن  اثر،  معرفي  ضمن  تا  است  آن  بر  پژوهش  اساس،  مکتب  این  دو  انداز 

 زد.هاي ناشناخته آن را آشکار ساواکاوي کند و جنبه
 :یابیم دست پرسش زیرتا به پاسخي براي   آنیم بر پژوهشدر این 

مؤلفه و سوررمهمترین  گوتیک  مکتب  کدام،هاي  مؤلفه  ئالیسم  این  در  و  اثر  ها  این 
 است؟  یافتهنمود چگونه 

 چهارچوب نظری پژوهش . 3
 مکتب گوتیک  1-3
بعدها این واژه به  اي آلماني به نام گت بوده است.  اصطلاح گوتیک صفت نسبي قبیله»

وسطایي است  رفته به معناي آنچه داراي ویژگیهاي قروناهالي آلمان اطلاق شد و رفته
 (.  250: 1385)داد، به کار رفت« 

دبیات گوتیک نوعي ادبیات داستاني است که فضاي مخوفي از تاریکي و وحشت  ا              
، و یا به لحاظ  رموز یا ترسناک کند که مکشد و وقایعي را مطرح ميرا به تصویر مي

نابهنجار مي :  1387)آبرامز،  پردازد  احساسي خشن است و غالباً به حالتهاي روحي 
   (.176ص 
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نویسي  هاي داستانیکي از شیوه  ترس، وحشت، اضطراب و وهم، و  اساس مکتب بر 
قرن   اواخر  قرن    18در  اوایل  سال    19و  در  که  است  »هوراس    1764میلادي  توسط 

ل« و با انتشار رمان »قلعه اوترانتو« به دنیاي ادبیات راه پیدا کرد و از آن پس رمان والپو
آثاري اطلاق شد که »در آن سحر و جادوگري، معما، هراس و وحشت به  به  گوتیک 

صادقي،  بود«    ختهیآم  هم ص1366)میر  گوتیک(.  414  :  و   هراس و خوف  »به  روایتهاي 
  : ص 1983)وهبه،  پردازد«  مي راهزنان و هاخرابه وصف و العادهخارق حوادث و اشباح

در  (.196 داستاني  ادبیات  در  تأثیرگذار  و  از مکاتب مهم  یکي  به عنوان  مکتب گوتیک 
  .و راز و وحشت جایگاه قابل تأملي دارد یي با ابهام، رمزتهایرواخلق 

  و ي  عیطب  فوق  ورام   در  کاوش  خرد،  بر  احساسات  و  عواطف  تفوق  پرداز،  دور  لیتخ              
  زمان   و  محیط  از  آزردگي  ،يمنطق  قواعد  و  اصول  با  نداشتن  سروکار  العاده،خارق

 است   ادبي  ژانر  ن یا  مشخصات  از  دیگر  زمانهاي  یا   فضاها  يسو   به  فرار  و  موجود
 . (22  : ص1354 پاکباز،)

هنر    نویسي قدمتي طولاني در حوزهداستان  اصطلاح گوتیک قبل از ورود به عرصه
ه است. »اصطلاح هنر گوتیک به معماري و هنر اروپاي قرن دوازدهم تا اوایل قرن  داشت

براي توصیف معماري در    این اصطلاح  (.1  : ص1391)براکونز،  شود«  شانزدهم اطلاق مي
نوک »گنبدهاي  یافت.  رواج  و سردابهقرون وسطي  از  تیز  مرموز  و  باریک  و  تنگ  هاي 

نوع معماري بار دیگر در نیمه دوم قرن هیجدهم  اي بود. این  ویژگیهاي چنین معماري
( شد«  احیا  انگلستان  مخصوصاً  و  اروپا  ص 1385داد،  در  به  (.250  :  نوعي    گرایش 

 معماري گوتیک است.ویژگیهاي  پیچیدگي، رازآمیزي و تیرگي از دیگر
  در   ژانر   ن یا  د یتأک  علت  به   و  دارد  شهرت   نیز  وحشت  ادبیات   به  گوتیک   ادبیات

 وجود  با  و  است  گرفته  خود   به  را  وحشت  ادبیات  نام  اضطرابها،  و  هاس تر  نمایش
  حدش   از  شیب  ينزدیک  دلیل  به  دارد  کلمه  اخص  معناي  به   وحشت  ژانر  با  که  تفاوتهایي

 .  است  یافته شهرت  نیز نام  این به نظر مورد  ژانر به
  از   ملو م  ک،یگوت  از  ترقهیسل کج  و  دوبندتریقيبي  ژانر  عموماً  را  وحشت               

  ا ی  و  انحلال  ،يفروپاش   که  داننديم  زیآماغراقیي  طرحها  با   روشنتر ي  هایرپردازیتصو 
  از  يتريزیغري  هاواکنش  و  کنديم  میترس  راي  زیانگنفرت  یافتهاستحالهي  بدنها

ي  برا که  استیي رواي ساختار و ي بلاغي سبک کی گوت که يدرحال. طلبديم خواننده
   .( 35  ص: 1384 ،يهر)است  شده طرح  نندهخوا در اقیاشت  و ترس جادیا
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 : که است  آمده داستانها گونهنیا مورد  در نو  نقد و ات یادب فرهنگ در
  و   خواننده   ترساندن  هدف  با  و  هستند  وحشت   و  اسرار   قصه  ک یگوتي  رمانها  اغلب              

 ودوج  آن  دري  عیطب  ماوراءي  هاهیما  از  رومندیني  عنصر  ؛شونديم  نوشتهي  و  ارعاب
 ،يمخفي  راهروها  آن  با یي  وسطاقروني  هاقصه  اغلب   آثار  نیاۀ  نیزم.  دارد

  از  تمامي سهم همراه زیانگبهت  و  ریدلگ ره،یتي فضا  و چی مارپي پلکانها  و چالها اهیس
 (. 177 ص: 1386 کادن،) است  سرگردان ارواح  و ب یوغر ب ی عج حوادث

استانها را در حیطه داستانهاي  توان این نوع دبا توجه به مضمونهاي آثار گوتیک مي
 غیرعادي قرارداد.  

قلمرو داستانهاي غیرعادي وسیع است و داستانهاي وهمناک و داستانهاي گوتیک و                
ميهراس بر  در  نیز  را  وحشتزا  داستانهاي  انگیز  نوع  از  وهمناک  داستانهاي  گیرد. 

مرموز   غرابتي  احساس  آنها  خواندن  که  است  انگیز  در دهشت  را  آزاردهنده  و 
مي بیدار  نظریهخواننده  تودورف  تزوتان  که  کند.  است  معتقد  فرانسوي  پرداز 

مي را  داستانها  نوع  این  یا  وهمناکي  راوي  توهم  یا  رؤیا، خطاي حسي  نتایج  توان 
 (. 288  : ص1376میر صادقي، )شخصیت اصلي توجیه کرد 

عناصري از عوالم ماوراء    چنین گوتیک داستاني است با تمهاي تاریک که اغلبهم 
شود که در آن »گوتیک در اصطلاح به آثاري اطلاق ميشود.  طبیعي نیز در آن دیده مي 

آور دیده  انگیز و هراسهاي رعبطبیعي، روح، شبح و پدیده  هاي نیروهاي ماوراءنشانه
 (. 78 : ص1993)آبرامز، شود« مي

به شمار    رمانتیسم  ها و آثارریشه  ترینجزو نخستین و قدیمي  داستانهایي از این نوع،
بامي به عبارتي همگام  یا  آن در حال    آید. مکتبي همچون رمانتیسم که بعد از گوتیک 

افکند وشکل بر گوتیک سایه  توانست  براحتي  بود  بود که    گیري  به حدي  آن  چیرگي 
»پیش  بود،  »رمانتیسم«  و  »نئوکلاسیسیسم«  دوران  فاصل  حد  که  را،  گوتیک  توانست 

 انتیسم« جلوه دهد.  رم
شاخه               باید  را  »گوتیک  اساس،  این   به رمانتیسم پیش یا رمانتیسم مکتب  از ايبر 

 محققان که به طوري کندمي تکیه بر احساسات عموماً  رمانتیسم آورد. پیش شمار
 تأمل، وفاداري  قابل  اند. نکتهنامیده احساس  عصر را دوره این رمانتیسم پیش دوره
اصل گوتیک یتهايروا  شدید غلبه آن و است (  رمانتیسم پیش)  خویش به 

 (.  1 : ص1394)محمدي فشارکي و همکار،  داستاني است  سبک این در احساسگرایي
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 در اواخر قرن هیجدهم با رواج رمانتیسم، سبک ادبي گوتیک نیز رواج یافت. 
در                 گوتیک  ردپاي  نوزده  سده  داستاني  هاگونهدر  رمانهاي    پسندعامهي  ادبي،  و 

سده   گوتیک  سازوکار  یافت.  بسیاري  انتشار  ارواح  داستانهاي  و  احساساتي 
یرعادي مرزهاي درون و بیرون،  غ ها و هراسها و فروپاشي  هیجدهمي، راه وحشت 

 (. 108 )گوتیک، باتینگ: صکرد  واقعیت و توهم را هموار مي

 های مکتب گوتیکمهمترین مؤلفه 1-1-3
 ق یتعل  و رمز و راز 3-1-1-1

 بهره   مخاطب  جذب  در  مهم  عاملي  عنوان  به  ابهام  و  قی تعل  از  کی گوت ي  داستانها 
  از   لزوماً  نویسنده  و  است  قاعدهيب  و  منظمي ب  گاه  داستان  روند  داستانها،  این  در.  دن ریگيم

 بودن  آلود راز  و  نگري جزئي  تعلیق،.  کندنمي  حرکت   علت  یافتن   سمت  به  معلولي  وجود
 رود نمي  بین  از  داستان  انی پا  در  حالت  نیا  که  داستانهاست  گونهنیا  عمدهي  ها یژگیو  از
و تعلیق ناشي از  احساس ترس    برانگیختن.  پذیردنمي  صورت  گرهگشایي  عبارتي  به  و

حسي تهدیدکننده و ترسي  دهد.  آن در خواننده، اساس داستانهاي گوتیک را تشکیل مي
گیرد و اغلب  بخشد، کل اثر را فرامين را فزوني ميها آکه ناآگاهي نسبت به ناشناخته

بخش  کند.  باور و ماوراء طبیعي سیر ميطرح داستان پیرامون راز یا برخي وقایع غیرقابل
جذابیت ادبیات گوتیک ناشي از رویدادهاي ماوراء طبیعي یا غیرقابل توضیح در    عمده

ژانر است از درک علميبنابراین    ؛این  فراتر  براي    و منطقي  هر چیزي که  باشد، راهي 
ها و فضاهاي گوتیک این  و محیطشود هاي گوتیک ميدر داستان و ابهام  ایجاد رمز و راز 

 گیرد. کار مي اصل را به

 اضطراب  با همراه ترسناک و  ماورایی رخدادهای 3-1-1-2
  در   که  است  ک یگوت   اتیادبي  ها ویژگی  از   گر یدي  کی  ترسناک  و  ب یعج  حوادث   انیب

  ک یگوت ي  رمانها   زیانگوهمي  ایدن  در.  دارد  يیبسزا  ریتأث   داستان  نوع  نیاي  دهشکل
  مانند   زیانگشگفتي  رخدادها »شود.  روایت مي  يعاد  حوادث،  نیترسناکتر  و  نیبتریعج
  که ي  نقاش  کی  ا ی  جنگجو  کی   زره  لیقب  از  جانیبي  یایاش  ای  و  وهاید  و  ارواح  رفتن  راه

  در ي عیطب فوق  و باوررقابلیغ  امور  از  شوديم  داستاني هاتیشخص  روزمرهي زندگ وارد
   (.8 ص :2011 س،ی هر) «ستا  کیگوت  آثار
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یفراواقع  عناصر  وي  واقع  کاملاً  عناصر  ب یترک                  با   را  خواننده  ،يعیطب  ماوراء  اي 
 ؛ست ین  فراهمي  واقع  جهان  در   آن  تحقق  امکان  که  کنديم  روهروبیي  هاده یپد
ي  باق  خودي  برا  آن  شدن  محققي  براي  زیناچ  تمالاح  خواننده  ذهن  حالنیباا
  ربط یي  ماوراي  عامل   به   دادهایرو  نیترلرالعقو یمح  و  نیزتریانگشگفت   و  گذارديم

 (. 147 ص: 1390  والپول؛) شوديم داده

این اساس،  براین  است.  مبتني  فراواقعي  عناصر  و  واقعیت  تلفیق  بر  شیوه  گونه  این 
ي عیطب   ماوراءهاي  روند. باور به ارواح و شگفتياتر ميداستانها از محدوده واقعگرایي فر

پدیده رازآمیز  و  ابعادي  گوتیک  داستانهاي  به  نیستند  طبیعت  قوانین  تابع  که  هایي 
ميمي احاطه  مرموز  فضایي  با  داستانها  امور،  این  واسطه  به  و  جنبهبخشد  هاي  شوند. 

و. الهام  جادو،  و  سحر  اشباح،  ارواح،  وجود  نظیر  در  ماورایي  که  است  آن  از  فراتر   ..
زندگي واقعي امکان وقوع داشته باشد. با این حال ذهن سیال و خیالپرداز نویسنده، این  

دهد و  نشان مي  ي از چهارچوب حوادث طبیعي، عادي و واقعي داستانجزئحوادث را  
مياگونهبه بیان  را  آنها  نامأنو ي  و  اسرارآمیز  به جهاني  انتقال  در  خواننده  که  و  کند  س 

شود. در این نوع موجوداتي عجیب با حالاتي غیرطبیعي دچار شگفتي نمي  رویارویي با
مي دگرگون  واقعیت  ساختارهاي  نویسندهداستانها  و  اغراق  شود  از  فضایي  مملو  آمیز 

براي    نکه ای  يبکند  انگیز خلق ميهایي ماورایي و تصویرهایي باورناپذیر و شگفتپدیده
مانندي چنین داستانهایي دچار  واقعیت  منطقي ارائه کند؛ بنابراینآنها توجیهي عقلاني و  

 شود.اختلال و آشفتگي مي
ماورایي  ينیفرازمي  موجود  معمولًا  ک ی گوت ي  داستانها  درچنین  هم   با   که  هست  و 
.  شوديم  گرانید  وحشت  و   آزار  موجبي  رعاد یغي  رفتارها  و  بیعج  و  ترسناکي  ظاهر

  ظاهر ...  و  اشباح  شیطان،  آشام،خون  دراکولا،  ،ولا یه  قالب   دري  کیگوت   موجود   نیا
 . شوديم

 کیگوت اتیادب واژگان 3-1-1-3

واژگان هوشمندانه از  بسیاري  از  گوتیک  داستانهاي  روایت  متن  نویسنده  در  به   توسط 
مي استفاده  تشویش  و  ترس  القاي حس   ک، ی گوت   داستان  که  استي  عیطبشود.  منظور 

  را   او  کرده،  حبس  خواننده  نهیس  در  را  نفس  که  باشد  ارسرش ي  رات یتعب  و  واژگان  از  باید
اي  مجموعه  بین این واژگان  .دارد  نگاهي  باق  کنجکاو  حال،نیدرع  و  سازد  منفعل  و  نگران
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  از ي  بات یترک  و  لغات »  از ارتباطات وجود دارد که اساس داستان بر آنها نهاده شده است.
 ،يهمدرد   ،يکیتار  ر،یدلگ  ،وحشت  ،يدی ناام  شگون،  و  بخت   راز،  جادو،  روح،  لیقب

 زمره   در  اهیس  و  شب  الجثه،میعظ  ت،یعصبان  ،يقراریب  اضطراب،  شوک،  ،يشگفت  اشک،
مي  (.8  ص:  2011  س،ی هر)«  است  واژگان  نیا نظر  به  مستقل  اگرچه  واژگان  رسد  این 

دهد. درواقع بین آنها ارتباط محکمي وجود دارد و واژگان اساسي داستان را تشکیل مي
 .ردیگيماز فضاي داستان    آرامش و سکون را نیز واژگان،

در سراسر    آنهاهاي خاص و توجه به سطح لغات و توزیع  برقراري ارتباط میان واژه
نویسي نویسنده است که در کنار هم در سوق دادن  نشانگر تفکر و سبک داستان  داستان،

واژگان، آرامش و  است. استفاده مکرر و بسامد زیاد این مجموعه    مؤثرحوادث داستان  
داستان مي از فضاي  را  تعلیق و هول و ولاي  سکون  بخوبي در خدمت عنصر  گیرد و 

 افزاید.داستان قرار گرفته، بر رازناکي و ابهام آن مي

 یکیگوت زمان 3-1-1-4
دارد ي  داستانها  در   نویسنده تمایل  روایت،  در  و وحشت  ترس  غلبه  به سبب    گوتیک 

و    اتفاقات  .دهد  قرار  تیره  شب  دل   در  جایي  را  داستان  باردهشت  اتفاقات  وقوع  زمان
  ، طوفان صاعقه  رعدوبرق،شب همراه با   هايدر نیمهداستانها عمدتاً    گونهحوادث در این

 . دهدرخ مي دهنده، مرموز و تکانو سروصداهاي عجیب
  و   ودش  جاهجاب  ع یوقا  ب یترت   که   افتد يم  اتفاق  اریبس  داستانهااین نوع از    در  چنینهم 
و    کندينمزمان روایت از سیر خطي پیروي    یعني  بدهد؛  دست  از  را  خود  معناي  ،زمان

نیست.   تقویمي  توالي علت و معلولي و نظام زماني  ي  طولان   کی گوت   اثر   در  زمان»تابع 
«  ست ین  موردتوجه  «لحظه»  آن  در  و  ردیگيبرم  در  را  خ ی تار  ازي  طولان ي  مدت   ؛است

پیوستداستانهادر    قعدروا  (.4  ص:  1381  ،ياللهت ی آ) و  گسست  گوتیک،  در  ي  هاي 
زمان،    وآمدرفت و  دارد  وجود  گذشته  و  حال  زمان  پي ارشتهبه  در  پي  حوادث  از  ي 
 .دشوينمتلقي  

 ی کیگوت مکان 3-1-1-5
  متروک   اغلب  که   ،يمیقدي  اقلعه  محدوده  ای   و  داخل  در  حوادث  ک،ی گوت ي  داستانها  در

صدویرانه  ؛است که  هولناک  مبهماهایي  آنها    هاي    ها؛ گورستان   ؛استانداز  طنیندر 
نمورهسرداب که داستانهاي  گوتیک  »رمانهاي.  دهديم  رخو...    هاي  است   با تخیلي 
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 صومعۀ یا قصر قبیل وسطایي از  قرون فضاي نوعي در طبیعي  فوق هولناک هايصحنه
نهاي مخوف  مکا  نیا  در  کهیي  هاصحنه(.  145  : ص1382)گري،    «دارد  سروکار تسخیرشده

  ف ی توص  ترسناک  وي  عیرطبیغ  کاملاً  و  دارد  پنهان  خود  در  راي  رمز  و  راز  دهد،يم  رخ
 آن  از   پس.  بود  دژ  نیآغازي  داستانها  در  کیگوت   هايپیرنگ  عمده  کانون»  .شوديم

  دژ   تهدید  و  خشونت   که ،  آني  هزارتو  و  تاریک   خیابانهاي   با  را  گوتیک   ،مدرني  شهرها
ص1389)باتینگ،    «کرد  آمیخته  رد،ک مي  القاء  را  گوتیک  ي  داستانها   در   نیبنابرا  ؛( 13  : 

  ن یگزیجا  که  شوديم  لی تبدیي  هاخانه  بهي  میقد  يارتهامع  جیبتدري  امروز  کیگوت 
ي  جنگلها   همان  شهرها  کی تاري  ها کوچه  و  دشويم  هی اول  کی گوت ي  اشهیکلي  ا همکان 
انتخاب موقعیت    دران گوتیک  نویس. رماندیآيم  شمار  بهي  نیرزمی زي  هزارتوها  و  ک یتار

از فضاهایي مانند  گیري  کنند و با بهرهافزایي آنها توجه ميحوادث به جنبه هراس  مکاني
تاریک،   دخمهویرانهجنگلهاي  سکنه،  ها،  از  خالي  و  خلوت  مکانهاي  مناطق  ها، 

رعب آبکوهستاني  شرایط  منحوسوآور،  و مي   و...  هوایي  ترس  احساس  تا  کوشند 
 د.ا در خواننده ایجاد کنناضطراب ر 

 یکیگوتی فضاساز 3-1-1-6
  و   رازي  فضا   داستانها  نیا   در.  دارد  ايویژه  اهمیت  گوتیک  هاينداستا   در  فضاسازي 

 . شوديم  آشکار مبهم و تودرتوي رنگ یپ  صورت به وحشت
و                 گاه حوادث  و  است  طبیعي  مافوق  امور  از  آکنده  گاه  گوتیک  رمانهاي  فضاهاي 

تشدید  ده پدی را  طبیعي  مافوق  ویژگي  این  طوفان  و  رعدوبرق  مانند  طبیعي  هاي 
آور این رمانها در اختیار قهرمانان شروري است که  هاي هراسکند. اغلب صحنهمي
 (. 83:  1378)جعفري جزي، شوندوار ظاهر مياي اسرارآمیز، بیرحمانه و شبحگونهبه

. دارندیي  ای خولیمال  و  آلود تبي  حت  و  يلی تخیي  فضاي  کل  طوربه  کی گوت ي  داستانها» 
یي  فضا  جادی ا  خدمت   در  قلم  و  رسد يم  حداقل   به  حادثه  و  عملي  گاهآثار    نیا  در

  ت یواقع  و  وهم  فضا،   نی ا  در  (.14:  1385  از، ینيب)«  ردیگ يم  قرار   شانیپر  و  آلودوهم
که  .  شود  بی ترک  توانديم آمیخته است  رازهایي  با  اغلب  فضا  ابهاماین  آنها  وجود    در 

 ماند. معمولًا مخاطب از درک و دریافت آنها به دور ميدارد و 

 پردازی گوتیکی شخصیت  7-1-1-3
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شخصیت باب  ایندر  در  کهپردازي  گفت  باید  داستانها  آثار  شخصیت  گونه  این  هاي 
رفتارهاي   تشویش،  بیماریهاي عصبي،  و  رواني  اختلالات  مبهم،  ترسهایي  درگیر  اغلب 

شفتگي فکري، تمایل به قتل، عدم توجه مطلق به واقعیات بیروني  عجیب و غیرطبیعي، آ
مي تنهایي  احساس  است؛  چیره  آنها  روح  بر  اضطراب  هستند.   ... درگیر  و  و  کنند 

»شخصیتستیزه گوتیک،  داستانهاي  در  هستند.  بیروني  تضادهاي  و  دروني  به  هاي  ها 
وحشت احوال  و  اوضاع  در  و  هستند  محکوم  زندگي  و  عقل  برابر  باختن  در  انگیز 

 (. 23  : ص1373)اسلینو، شوند« میرند یا کشته ميچشمان ما یا مي

توانند  قهرمانان داستانهاي گوتیک پیرو تخیلات، عواطف و ترسهایي هستند که نمي
آنها را مهار کنند و در زندگي آنان عنصر دیگري جز درد، اندوه، تنهایي، حسرت، یأس،  

از سردرگمي،  ندارد.  بیگانگخودهراس،  وجود  انفعال  و  گوتیک  »شخصیتي  آثار  هاي 
منزوي،   افراد  و    به   محکومید،  ناام بیشتر  بریده  دنیا  از  که  هستند  و سرخورده  شکست 

در منجلابي از گناه و بدبختي    آنهاگیرد و  يمرا در آغوش    آنها درپي  يپ یدند؛ مرگ  ناام
بهاین شخصیت  (.175، ص  1392)نصراصفهاني،  گرفتارند«   رؤیاپردازاني    ها  و  آمده  ستوه 

هستند.   مه»منفعل  و  تار  اغلب  داستانها  رنگ  و  است. شخصیتفضا  داستان  آلود  هاي 
خواب   و  مالیخولیایي  حالتهاي  ص1376)میرصادقي،  اند«  گونهدستخوش    اغلب   (.294  : 

شخصیت ضدقهرمانهایي  هاياوقات  به  مي  اصلي  جوهره  شوندتبدیل    در   شر  که 
گوتیک    ادبیات  درشرور    هايشود. این شخصیتمي  س و وحشتتر   موجب   وجودشان

بهمي  ایفا  اساسي  نقشي اغلب  و  داراي    و  مذکر  مستبد،  هایي شخصیت  شکل  کنند 
ب آناون شه تصویر کشیده مياخلاقي متزلزل  معمولًا  هایي پیچیده دارند و  شخصیتن  د. 

   برد.آنها پي نميبه ماهیت خواننده تا اواسط داستان 
عموماً وحشت                وهمناک  داستانهاي  روحي  در  و  رواني  التهابهاي  و  هیجانات  و  ها 

ميشخصیت  برجسته  بهرهها  و  درونمایهشود  از  جنبه گیري  که  موضوعهایي  و  ها 
گراید به طوري که داستانها اغلب از واقعیت عادي زندگي و  کلي ندارد به افراط مي

مي فاصله  ملموس  درواقعیتهاي  بیقراري  گیرد.  داستانها  رواني این  التهابهاي  و  ها 
ها اغلب نه به عنوان معلولهاي برخاسته از روابط اجتماعي بلکه به عنوان  شخصیت 

مي قرار  تحلیل  و  تجزیه  مورد  مرضي  یا  ارثي  نظر  واکنشهاي  این  از  گیرد. 
هاي داستان اغلب گرفتار سرنوشتي محتوم و تغییرناپذیرند و دستخوش  شخصیت 

و نگران آرزو  و  نومیدیها  و  حرمانها  موهوم.  و  ناشناخته  لرزهاي  و  ترس  و  یها 
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امیدهایي که در این داستانها تصویر و تشریح شده است به اقلیتي خاص از اجتماع  
آشفتگي گرفتار  که  اقلیتي  دارد؛  و  تعلق  هستند  فکري  نابسامانیهاي  و  روحي  هاي 

کشاند. در این داستانها  مرز جنون ميهاي رواني گاه آنها را تا تلاطم عاطفي و دلهره
کند. بخشهایي  هاي عادي و طبیعي زندگي خشن و نازیبا یا مبتذل جلوه ميواقعیت 

گیرد، چه از لحاظ کیفیت چه از لحاظ شیوه  از زندگي هم که مورد توجه قرار مي
اظهارنظر است.  بیمارگونه  و  مبهم  این    توصیف،  در  آثاري  چنین  درباره  چخوف 

کوت نمي  "  شود:اه خلاصه ميجمله  اتفاق  زندگي واقعي  در   "افتدچنین چیزهایي 
 (. 289)همان: 

 اندیشی مرگ  3-1-1-8
داستان   اجزاي  همه  بر  که  است  نیستي  و  مرگ  گوتیک،  مکتب  ویژگیهاي  مهمترین  از 

مي سایهسایه  به  افکند.  دارد  وجود  گوتیک  داستانهاي  در  همواره  شاید  طوريمرگ  که 
اي نداشته باشد. گوتیکي پیدا کرد که مرگ، قتل و خونریزي در آن جلوه   نتوان داستاني

مرگ   مضمون  وحشت،  و  ترس  عنصر  کنار  مرجحدر  و  نخستین  مضاز    هاي ن موترین 
است گوتیک  و  نویسندگان  ترس  مضمون  بر  مرگ  مضمون  برتري  شاهد  گاه  حتي  ؛ 

و فضایي آکنده از    هابا واژه  گوتیکي  داستانهاي  ذهن خواننده در شروعوحشت هستیم.  
  از نوع خودکشي یا دیگرکشي   انگیزمعمولًا قتلها و مرگهاي هول   شود.رو ميمرگ روبه

 شود.هاي سرخورده و محزون به فراواني در این داستانها مشاهده ميتوسط شخصیت

 پیشگویی، رؤیا و کابوس  3-1-1-9
 و رازآلود است پیشگویي یکي از عناصر داستانهاي گوتیک است که معمولًا مبهم 

اي بدون دلیل، پرسه زدن شبحي در تاریکي، افتادن شيء از جایي، شکستن مجسمه              
عقربه شمعتوقف  سوسوزدن  ساعت،  و...هاي  اتفاقات  مي  ها  پیشگویي  تواند 

ادامه در  که  باشد  نویسنده  ناخوشایندي  پیوست.  خواهد  وقوع  به  داستان    روند 
معتقد   گوتیک،  هولداستان  در  براي  که  از واست  باید  اثر  خواننده  نگهداشتن  ولا 

اتفاقي  آینده)  وقوع  در  ناخوشایند(  دهد  معمولاً  خبر  دور  یا  نزدیک  )هریس، اي 
 (. 10: ص 2011

رعب  کابوسها  رؤیاهاي  در   کنندهپیشگویي  عنوان  به  آورو  آینده  روایتهاي    وقایع 
 شود.گوتیک بسیار به کار برده مي

 یالپردازی خ 3-1-1-10
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 ذهن  گریز از خرد، توسل به پر و بال دادن طبیعي  داستانهاي گوتیک عقلگریز، و »نتیجه
ص1385)ثروت،  است«   و   (.89  :  است  نویسندگان  ابزار  کلیدیترین  از  یکي  خیالپردازي 

مي را  تخیل  رمان»آزادي  دارایي  گرانبهاترین  کرد«  باید  قلمداد  ص1380)آلوت،  نویس   :  

ای(.  331 ميدر  داستاني  نویسنده  عمدتاً  مکتب،  ناممکنن  آن  در  که  ممکن آفریند  ها 
ناممکنمي از  آنچه  واقعهشود؛  ميها،  مخاطب  براي  جذاب  خیالپردازي  اي  سازد، 

 نویسنده است.  
خواننده را با هیجاني که خون را در    نویسنده در این داستانها، به جاي آگاه ساختن،              

مي منجمد  ميک رگ  دامن  خیالپردازیها  به  رویدادهاي  رد،  به  را  اشتیاق  آتش  و  زد 
مي تیزتر  و جلوهشگفت  خیالپردازي  گوتیک،  در  ازکرد.  هیجاني  ممکن    هاي  حد 

رود. عشق، هیجان و احساسات از اولویتهاي اجتماعي و قانونهاي اخلاقي  فراتر مي
بر تخیل جنونسرپیچي مي   کرد زاندازه دلالت مياآمیز و بیشکند. گوتیک درواقع 

 (.  15  : ص1389)باتینگ، 

 عشق  11-1-1-3
عاشقانه درمضمونهاي  که  دلایل    اي  از  یکي  دارد  وجود  رمانتیک  و  گوتیک  دو مکتب 

این ارتباط در داستانهاي گوتیک شاهد    با توجه بهپیش رمانتیسم خواندن گوتیک است.  
البته عشق در چنین داستانهایي با    انگیز دارند.هایي هستیم که پایاني دردناک و غمعشق

ترکیب   گوتیکي  عشق  است؛  متفاوت  رمانتیسم  سبک  بویژه  و  مکاتب  دیگر  در  عشق 
است وحشت  و  توجیه    عشق  ترسناک  احساسات  با  نهایت  در  عاشقانه  احساسات  و 

 آور است و معمولًا جز افسردگي و اندوه پیامدي ندارد. شود. این نوع عشق، عذابمي
شافر   را  مارتین  عاشقانه  گوتیک  که  بود  کساني  اولین  داستانهاي  از  اقسام  وارد 

 گوتیک کرد.
این ترکیب جدید )گوتیک عاشقانه( پیچیده است. مخاطبان در هر    او ادعا کرد که              

از این نوع، مؤلفه  اثر هایي از گوتیک را در تلفیق با عناصري از رمانتیک  گوتیکي 
به گسترش ارتباط قهرمان مذکر و قهرمان مؤنث تمرکز   کنند بویژه کهمشاهده مي

یافت  مي عاشقانه  گوتیک  در  که  دیگري  عنصر  اصلي،  عنصر  این  بر  علاوه  کند. 
را  مي روح  و  ذهن  جسم،  احساس  این  است.  ترس  و  اندوه  غم،  احساس  شود، 

 (. 15: ص  2012)استفاني؛ کند درگیر مي



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19، 

ره 
ما

ش
77، 

ز 
ایی

پ
14

01
 

 

  

 

 

300 

 

 

300 

300 

 

 
 

ف در این است که »قهرمان گوتیک  یکي از تفاوتهاي گوتیک عاشقانه و گوتیک صر
مي نابود  اهریمني(  و  پلید  )نیروهاي  شیاطین  توسط  نهایت  در  اغلب  در  صرف،  شود 

برخي کامیابیها دست ميحالي   به    ص   :1979)تامپسون؛  یابد«  که قهرمان گوتیک عاشقانه 
26 .) 

 باورهای خرافی  3-1-1-12

داستانهايدر   از  پرداختن  گوتیک،    بسیاري  پیشت به  شاهد  از  رسهایي  ناشي  پاافتاده 
خرافي   به   خرافي   باورهاي  هستیم؛باورهاي  یا    که  رواني  علل  ازجمله  مختلفي  علل 

این  درون  به  و  رواج  انسانها  جمعي  حافظه  در  فرهنگي  و  اجتماعي  گونه وضعیت 
داستانهاي گوتیک به سبب شکستن مرزهاي واقعیت و خیال،    اند.داستانها راه پیدا کرده

ب را  ميعقل  چالش  از  کشد.  ه  فرار  پي  در  نویسندگان  که  داستانها،  این  در 
نئوکلاسیسیستاندیشيعقل مفرط  عامیانه  هاي  و  خرافي  باورهاي  عنصر  بودند،  ها 

قابل مياهمیت  بال  »یابد.  توجهي  با  اسطورهگوتیک  به  دادن  پر  افسانهو  و ها،  ها 
افات، دیوان، ارواح و ماجراهاي  رمانس قرون وسطي جهان جادو، خر  داستانهاي عامیانه

ميمبالغه زنده  را  ص1389)باتینگ،  کند«  آمیز  اساس    (.14  :  این  به  بر  چون  روایتها  این 
بروز مي و  قاعدهدهد، ميباورهاي خرافي مجال ظهور  نادیده  کوشد  را  هاي عقلگرایي 

 ناپذیر به باورهاي خرافي دامن بزند. بگیرد و با هیجاني درک

 سمسوررئالی 3-2
هاي معروف هنري در قرن بیستم است که  سوررئالیسم یا فراواقعگرایي یکي از جنبش

به    1921در سال   برتون«  »آندره    مکتب »  ادامه  که  فکري،  جریان  اینآمد.    وجود توسط 
 بود، پایه خود را بر نفي تمام امور عقلاني بنا نهاد.  «دادائیسم

لفظ سور، که در فرانسه به معناي روي و فرا است و    شده از دوسوررئالیسم تشکیل              
زیرا اشیاست؛  مربوط  به  و  واقعیت  یعني  و   res  رئال  چیز  معناي  به  لاتین  در 

روي   است.  ميواقعیت  واقعیتي  را  آن  اصطلاحاً  و  فراواقع  یعني  در هم  که  دانند 
)داد، د  کنضمیر ناخودآگاه ماست و فقط در اوهام و رؤیاها و آثار هنري بروز مي

 (. 297 : ص1385
در یک ادبیات است«  »کلام    سوررئالیسم  با  رواني  در    (. 171ص    : 1390شمیسا،  )برخورد 

باید از واقعیت دور  درواقع آنچه در   آورد.   و به جهان اشباح و اوهام روي این مکتب 



 
مه

لنا
ص

ف
  

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19 

ره
ما

ش
77، 

ز 
ایی

پ
14

01
 

 

 از گوتیک تا سوررئالیسم در داستان زن پشت در مفرغی                                                         

 
 

 

301 

       

 
 

 
 

  

آنها که  است  اصالتي  و  اهمیت  است،  مهم  مکتب  خواب،    این  خیال،    رها ،  رؤیابراي 
   .امور ناخودآگاه و انتزاعي قائل هستندند عقل و منطق و واقعیات، شدن از ب

آزاد                ابتکار  مانع  که  بود  محدودیتهایي  تمام  با  مخالفت  مکتب،  این  بارز  هدف 
ميمي نگرش  این  اساس  بر  که  محدودیتهایي  از  مي شد؛  نقض  عبارت  بایست  شد 

از استدلال منطقي، اخلاق، سنتها و معیار تثبیت بود  شده و  هاي اجتماعي و هنري 
مي اعمال  هنر  جریان  بر  دوراندیشي  و  قصد  طریق  از  که  نظارتي  نوع  شد. هر 

آزادانهسوررئالیست  کارکرد  آوردن  فراهم  براي  تنها « ذهن  -ژرف»  ها  را  آن  که   ،
کردند به نوشتن خودجوش یعني آن نوع نوشتن  شناخت و هنر ارزشمند قلمداد مي

ان شود و استفاده از موضوعات  گیزندگي ذهن خودآگاه نسبت داده ميکه تماماً به 
هایي روي آوردند که به رؤیاها، موضوعات ذهن هنگام خواب و بیداري و خلسه

 (. 438ص  :1384آبرامز،  )شد صورت طبیعي و مصنوعي ایجاد مي
اجتماع                    تاریخي  خاستگاه  و  پیدایش  علل  نظر  از  را  نتیجه سوررئالیسم  باید  ي 

و  دردناک  پیامد  به  اعتراض  در  غربي  روشنفکران  انزواجویي  و  سرخوردگي 
و  ویران مدرنیسم  از  نخست  روشنفکران  این  دانست.  اول  جهاني  جنگ  کننده 
گیري اختیار کردند؛ سپس به دادائیسم روي  بیني حاکم بر آن بریدند و گوشهجهان

برتون   آندره  آن چون  بنیانگذاران  و  همه آوردند  به  که  بودند  دادائیسم  اعضاي  از 
بيدستگاه اخلاقي  نظامهاي  و  بيها  را  آن  و  بود  کارایي  اعتنا  فاقد  و  ارزش 

مادهمي و  عقلگرایي  مقابل  در  دادا  پیروان  از  بسیاري  بعدها  گرایي  دانست. 
ذهنیت مدرنیست  و  تخیل  به  ضمیر  ها  کاویدن  پي  در  و  یافتند  تمایل  گرایي 

زاده حسن )  ب مکتب سوررئالیسم را بنا نهادندمدند و به این ترتیناخودآگاه خود برآ
 (. 80 : ص1392میرعلي و همکار،  

 مهمترین ویژگیهای مکتب سوررئالیسم 3-2-1
  2تامر شگف  1-1-2-3

  خواستند مي»فراواقعي معطوف بود. آنها  العاده و  خارق  کارهايبه  ها  سوررئالیستتوجه  
تنها با رویکرد به   ؛جهان اوهام و اشباح نفوذ کننداز دنیاي واقع دور شوند تا در   زیرا 

بشري تا آن حدي که عقل  بدهد،    ،عالم وهم  از دست  را  آنجا    توانميسلطه خود  به 
بیان کرد«    عمیقترینرسید که   و  را درک  هدف (.  824: ص  1385  )حسیني،هیجان هستي 

هاي دستیابي به این  راهبود و یکي از    نسبت به کارها  آنها ایجاد تحیر و برآشفتن ذهن
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را خارق  هدف  و  غریب  کارهاي  به  دلبستگي  و  منطقي  قوانین  زدن  هم  العاده بر 
آنان  دانستند.مي دیدگاه  اینکه  »  از  مگر  ندارد  وجود  شگفتي  زیباست.  شگفتي  هرگونه 

:  1384)فتوحي،  «  . هر چیز عجیبي زیباست. در حقیقت تنها امر شگفت، زیباستزیبا باشد
 (. 7 ص

 ضمیر ناخودآگاه 2-1-2-3
برسوررئالیست ادبیات عرضه، و   ها  و  را در هنر  ناخودآگاه  بودند که کارکرد ذهن  آن 

ترکیب خودآگاه  ضمیر  با  را  کارکردها  که   کنند.   این  بود  زماني  سوررئالیسم    ظهور 
فرهیختگان اروپا را به   زدگي تمایلات،هاي فروید درباره ناخودآگاه، رؤیا و واپسنظریه
  که هر دو پزشک بیماریهاي رواني و لویي آراگون،    آندره برتون  .شغول کرده بودخود م

هاي فروید الهام گرفتند و پایه مکتب خود را  بودند از تحقیق و از سردمداران این مکتب
ناخو ضمیر  فعالیت  فرضیۀ  .نهادند  بنا  دآگاهبر  اساس  این  از   فروید ناخودآگاهي بر 

 رود.ا به شمار ميه ترین مباني سوررئالیستاصلي
سوررئالیست  از نميها،  دیدگاه  منطق  و  به    درکرا    واقعیتها  همه  تواندعقل  کند؛ 

تعطیل کردن عقل و منطق و تکیه کردن بر ضمیر    همین دلیل یکي از اصول اولیه آنان
است را    ،هنرمند  کهدرصورتين  آنا  عقیدهبه  »  .ناآگاه  خود  اثر  عقلاني  و   به هشیارانه 

و    ، هآورد  وجود احساسات  اراده،  و  منطق  باشد  غرایزشو  کرده  هدایت  و  تنظیم    ، را 
عقل و منطق تنها معیار  ،  اساس این    بر  (.84ص    :1389)بیگزبي،  «  هنرش فاقد اصالت است

نیست ارزشها  آن مي،  تخیل  ،توهم   و  سنجش  را    فراواقعیتتواند  دیوانگي و رفتارهاي 
ثبت رؤیا و کشف دنیاي ضمیر ناخودآگاه ها  به تصویر بکشد. »هدف سوررئالیستبهتر  

 (. 211 : ص1385داد، )وسیله کلمات رهاشده و نامربوط بود«  و بیان این عوالم به
از دیدگاه آنان بالاترین سطح آگاهي و ادراک به ضمیر ناخودآگاه مربوط است و هر  

 آنچه نتیجه ضمیر ناخودآگاه باشد، فاقد ضوابط عقلاني و منطقي خواهد بود.

 رؤیا و خواب، وهم و خیال  3-1-2-3
، و بدان پایبندند. اهمیت رؤیا  بسیاري قائلاهمیت    خواب   و  ها براي رؤیاسوررئالیست

 :ها تا آنجاست کهو خواب براي سوررئالیست
شمرد  هاي خواب را از اجزاي تجزیه ناشدني تاریخچه سوررئالیسم ميبرتون حمله              

مي نظري  و  احکام  حملهگوید  مطالعات  از  بیشتر  سوررئالیسم  خواب  بیانیه  هاي 
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باب   وقفه درسرچشمه گرفته است. بیانیه سوررئالیسم پنج سال فعالیت تجربي بي
 (.  10 ص :1385)فتوحي،   خواب و رؤیا را پشت سر داشت 

نمي  آنها عقلي  و  منطقي  روشهاي  با  بودند  منطقهمعتقد  به  ضمیر    توان  تاریک 
  دستیابي به آن است؛ چراکه رؤیا   هايراهفت و رؤیا یکي از مهمترین  یا  ناخودآگاه دست

در بیشتر رؤیاها  . باور آنان این بود که  دهدشدن از عالم واقع را به انسان مي  امکان جدا
ميعناصري   ميدیده  که  پنهان  شود  ضمیر  به  رسوخ  در  راهبردي  ابزار  را  آنها  توان 

  اشخاص به شمار آورد.
خواب دیدگاه  از                نباید و ندارد بیداري عالم از کميدست  رؤیا و سوررئالیسم، 

 تمثیل و مظهر چنین دنیایي فروید نظر گرفت. در نادیده آن را مکاشفات و الهامات
 حد تا تواندمي آن تحلیل و تجزیه با آدمي ماست و ناگفته تمایلات و خودآگاه امیال

 . (391  : ص1385ني، )سیدحسیبرسد  کامل خویشتن شناسایي

نظیر    بازسازي عالم بیداري با ویژگیهاي خوابدر  ها  به سخني دیگر سوررئالیست 
و حالت خلسه، تصاویر ذهني خود را به شکل   خردتوهم، رؤیازدگي، رهایي از منطق و 

 آفریدند. مي ادب یا هنرهاي دیگر
انسان است که    هاي ناگفتهکشش  و  نظر فروید این دنیا مظهر تمایلات ناخودآگاه  از              

مي گذاشته  کنار  زندگي  در  مختلف  علتهاي  بروز  به  را  خود  رؤیا  در  اما  شود؛ 
فرامي و  شود، مي  شکل  واقعیت   دهد  دیده  رؤیا  عالم  در  آنچه  هر  پس  گیرد. 

تمایلات دروني انسان است که باید آزادانه گفته شود. آنان در داستانهاي خود از  
رسد. هر چیز آسان و ساده به نظر مي  جویند؛ چراکه در عالم رؤیا همهرؤیا بهره مي

از   خارج  عجیب  حوادثي  رؤیا  عالم  در  است.  ممکن  کاري  هر  و  طبیعي  چیزي 
مي رخ  منطق  و  عقل  سوررئالیست محدودیت  اعتقاد  به  از  دهد.  بسیاري  ها 

  (. 259ص  :1385ثروت،  )کند هاي انساني در رؤیا رسوخ ميناشناخته

و معلولي را    عليبرد و روابط  ؤیا و خواب، مرزهاي انسان و جهان را از بین مير
زمان    کند که فضایي مجسم ميدر  را    خودبیند،  رؤیا مي  درواقع، کسي که  .ریزدمي  درهم

»سوررئالیسم اساس کار خود را بر تداعي آزاد نیست.  در آن  مشخص و ثابتي  و مکان  
نوعي و  تصاویر  و  افکار  و  و    معاني  خلسه  به    کوشدميو    گذاردمي  رؤیاحالت  تا 

به    آنها همواره  (.128  : ص1345)پرهام،  دهد«    خودي  بهخلاقیت هنري، جنبه خود   میل 
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آید، رؤیا و تخیل،  مجهولات دارند و از آنجاکه این امور با عقل و منطق به دست نمي
 کند. دستیابي به آنها را آسانتر مي

در ت سوررئالیس                 و  رؤیا  و  خواب  حالت  در  انسان  مغزي  فعالیت  که  معتقدند  ها 
به    توانميدر این عوالم    درنتیجه؛  رودميعالم خیال از حالت بیداري بسیار فراتر  

عالم   هايواقعیت  و  رؤیا  عالم  در  دیگر  واقعیتي  جستجوي  یافت.  دست  برتري 
 . ( 837  : ص1385، )سیدحسیني تخیل، همان روش سوررئالیسم است 

ها به ارتباط با جهان مادي و عیني تمایلي ندارند. آنها در تلاش براي  سوررئالیست
  ترین وهم و خیال عجیب»در عالم  رها کردن واقعیت و دستیابي به فراواقعیت هستند.  

شکل  و  تصورات  تداعي    هاحوادث،  ذهن  منطق    شودميدر  و  عقل  امکان  اینکه  بدون 
  مکانهاي و    زمانها»قدرت تخیل،    (.133  : ص1345هام،  )پربراي آن محدودیتي ایجاد کند«  

و این همان چیزي است    بخشدمي  بدانهاو حضوري امروزي    آمیزدميمختلف را درهم  
که در آن    ايلحظهیعني توجه به زمان حال و    ؛ها از ادبیات توقع دارندکه سوررئالیست

دارد و    حدومرزيسوررئالیستي  البته تخیل در آثار  »(.  186  : ص1371  )براهني،قرار داریم«  
تعیین کرد. تخیل در این سبک    حدومرزي تخیلي لگام گسیخته نیست که نتوان براي آن  

ص   :1392)برتون، که بتوان به آن صورت عیني بخشید«  گیردميقرار   مورد استفادهتا آنجا  
87 .) 
 عشق 4-1-2-3

  کند: ت. برتون اظهار ميها از اهمیت والایي برخوردار اسعشق از نظرگاه سوررئالیست
تواند براي انسان وجود داشته باشد و از  ها ميبزرگترین آرماني که از نظر سوررئالیست»

در این مکتب نیروي    (.140  : ص1392برتون،  )هر آرماني فراتر رود در عشق نهفته است«  
قیدوبندهاي ذهني مطرح مي از  از اصول  قدرتمند عشق در راستاي رها شدن  شود که 

»ا است.  آنان  روبهولیه  خود  حقیقت  با  آفریده  عشق،  آزاد    ،رودر  هنجارها  همه  از  و 
کند«  فراهم ميرا  عشق در سوررئالیسم امکان آزادي توهمات  د.  روشود و به بالا ميمي

 (.  134 : ص1385 ادونیس،)
انقلابي هاسوررئالیست  براي عشق               آن   نگرانۀعصیا و انقلابي  جنبۀ و دارد  مفهومي 

 و مسیحي اخلاق که است  محرماتي شکستن کارش پرواست؛بي دارد. عشق اهمیت 
 همۀ اجتماعي، اخلاق و قوانین به توجهبي اند؛کرده تحمیل بر آدمي کلیسا اولیاي
 به که است  ارزشي تنها و دارد ریشه جنون در  سویي از گسلد؛مي  هم  از را بندها
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 این و است عقل دشمن بزرگترین عشق دهد.مي ا ر خود ذات با دیدار اجازۀ انسان
 یاري را هاسوررئالیست  هنر، ساحت  از عقل بیرون راندن در تواندمي بزرگ نیروي

هنر عقلاني عنصر حضور هرگونه با آنها چراکه کند؛ کردند مي مبارزه شدیداً در 
 (. 2 : ص1385)فتوحي، 

 جنون 5-1-2-3
اصو از  تعقل  نیروي  با  مخالفت  و  سوررئالیستجنون  بنیادین  براي  ل  آنها  هاست. 

آورند. حالت جنون و دیوانگي  مخالفت با سلطه نیروي تعقل به جنون و مستي روي مي
زیرا در این حالت ذهن آزاد  هاي خلق محتواهاي سوررئالیستي است؛  یکي از سرچشمه

رهاست.   حکومت دیوانگان  عالم بر که  است  العنانمطلق حاکمي همچون »تخیل  و 
 ايتازه معرفتي هاي افق اند، شده رها  عقل قیدوبند  از آنان که ضمیر مطالعه در .کنديم

 (. 91: ص  1385)سیدحسیني، گشاید« مي ما چشمان برابر در

و دیوانگي و  جنونبا هرگونه عقلگرایي و تسلط آن مخالفند، ها تسوررئالیسازآنجاکه  
قرارداده به  پایبندي  بر  را  تخیل  عالم  در  ترجیح  غرق شدن  عقلي  و  قانوني، عرفي  اي 

ميمي شمار  به  آنان  اولیه  اصول  از  جنون  اساس  این  بر  از  دهند.  چون  دیوانگان  آید. 
یافته رهایي  عقل  ميسلطه  براحتي  گسترش اند  را  خود  تخیلات  دامنه    دهند؛   توانند 

 ي هاي تولید محتواهاي سوررئالیستتواند یکي از سرچشمهبنابراین دیوانگي و جنون مي
سوررئالیست  »جنون  باشد. نظر  از  مستي  و و  آزادگي  برتر،  واقعیت  به  رسیدن  راه  ها، 

تمامي   از  و    قیدوبندهايرهایي  است  عقلي  و  آزادي    انسانهايمنطقي  این  از  مجنون 
 (. 840  )همان: ص« پایان اندیشه باشد   هنقط تواندمي، دیوانگي  درواقعبرخوردارند. 

 کند.را در ذهن تداعي مي دیوانگان خیالبافي ،هاغرابت و پریشاني رؤیا، گسیختگي
ي فروید درباره واقعیت  اند به عقیدهدیوانگان چون از واقعیت بیروني روي گردانده              

آگاهي دارند و مي  فرزانگان  از  بیش  ما  دروني  بر  را  اموري  که   کنند  آشکارتوانند 
العنان عالم دیوانگان، حاکم مطلق  ماند. تخیل دربدون وجود آنان همیشه لاینحل مي

کند. مي  و سرخوشي سیر  چابکي  بهاست. ذهن آنان در میان امور متضاد و نامربوط  
تفکرریشه در    هاي  فقط  آنان  گسیخته  مردم   نظرذهني  است  عادي  مغشوش    و 

 (. 441 ص: همان )
برتون دارد  آندره  عقیده  معرف   نیز  دروني  امور  به  فرزانگان  از  بیش  ت  »دیوانگان 

 (. 171: ص  1390)شمیسا،  «دارند
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 نگارش خودکار  6-1-2-3
 نظارت  هرگونه در بیانیۀ سوررئالیسم آمده که سوررئالیسم بیان اندیشۀ القا شده در غیاب

هاي نگارشي در لذا یکي از شیوه  ؛عقل و فارغ از هر نوع نظارت هنري یا اخلاقي است
براي  جریان سیال ذهن    ،مکتباین   »این    .استبیان حقایق دروني  و نگارش خودکار 

نشده است که از روي  ریزي و حسابنوع نگارش همان نگارش غیرارادي بدون برنامه
اکراه و  آن  اجبار  قراردادهاي  و  قواعد  و  انتقادي  فکر  و  مراقب  و  ناظر  عقل  هاي 

توجهي به عالم بیروني را ایجاب  »نگارش خودکار، بي  (.59ص    :1385ادونیس،  )گریزد«  مي
و مي اخلاق  منطق،  اندیشه،  به  وابستگي  هرگونه  از  نگارش  این  درنتیجه  و  کند 

 (. 829 : ص1385)حسیني، زیباشناختي به دور است« 
کند، غیرآگاهانه بودن آن هاي روایي متمایز مياي که این شیوه را از دیگر شیوهنکته»

خلق در  هنرمند  یعني  هشیارا  است؛  و  آگاهانه  شیوه،  این  به  هنري  عمل  اثري  وارد  نه 
 (. 176  : ص1388)تسلیمي،  شود«نمي

با ذهني نیمه هوشیار، بدون هرگونه طرح و تفکري شروع به نوشتن    ها سوررئالیست
کرد. بخش هشیار ذهن در این  کردند که در آن لحظه از ذهنشان عبور ميچیزهایي مي

ن  روش هیچ نویسنده در نگارش خودکار  ميدخالتي  یا  وا  » کرد. شاعر  بیرون به  قعیت 
گونه توجهي ندارد. درنتیجه این نوع نگارش از هرگونه وابستگي به اندیشه، منطق،  هیچ

توهم اموري  رؤیا، خیال و  .  (829: ص  1385حسیني،  )اخلاق و زیباشناختي به دور است«  
 ناپایدار و گذرا است که پس از بیداري ممکن است اندکي از آنها به یاد آید.

با  روان               فرویدي  هیپنوتیزم و سلسله  گفتاردرمانيشناسي  کرد    و  ثابت  معاني  تداعي 
آن دسترسي پیدا کرد.   تمامي  بهاندکي از رؤیا    تکه  یادماندنتوان حتي با به  که مي

این   خاطرهفکر  طرزدر  مانند  رؤیا  وبس    ،  تداعي   درازي  دور  یاري  به  که  است 
وش نگارش اتوماتیک یا خودکار به  ر .آن عقبگرد کرد  توان تا سرچشمهمعاني مي

تواند این رؤیا و توهم و خیال اي است که ميتداعي معاني آزاد، تنها وسیله  ياتکا
 (. 156ص   :1357پور، )آریان ثبت کند درجایيرا  گریزپا

مطالب    و  بود  البداههفيها نگارش  سوررئالیست  هايشیوهیکي از    ،بر همین اساس
دررا   که  صورت  همان  درمي  به  نگارش  به  داشت  جریان  بنابراین    آوردند.افکارشان 
ادبي   هاياز ویژگی  ها و عدم رعایت دستور زباننظمي در ساخت کلام، تداخل جملهبي

 .سوررئالیسم است
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آمده خودکار نگارش سوررئالیست، دستورالعمل منابع در                میز است: پشت  چنین 
 و دهید  قرار ذهن خاص چهارچوب یک در را خود کاغذ، و قلم یک با بنشینید.
 چه قلمتان نوک  از که کنید فکر آنکهبي  دهید ادامه را نوشتن  کنید. را آغاز نوشتن
هرمي بیرون تندمي چه آید.   نگارش روند دلیلي  هر به اگرچه بنویسید. توانید 

 و  نوشتن به کنید شروع تر دوبارهپایین سطر از فوراً و کنید رها را سطر شد، متوقف
 (. 108ص  :1386)فتوحي، بنویسید  را دیگر هايجمله اول حرف

 تصاویر سوررئالیستی  7-1-2-3
سوررئالیست                نظر  در  به  و  دارد  اهمیت  خود  خودي  به  سوررئالیستي  تصاویر  ها 

توضیح   نیست اندیشهخدمت  و  اي  دورتر  تصویر  اجزاي  هرچه  باشد،    ترربطبي. 
. تصویر سوررئالیستي حاصل رهایي و آزادي ذهن  تر است اصیل  و  مؤثرترتصاویر  

ترکیب متضادها و    ؛فهمیده شود نیست   لزوماًباید    آنچهصویر سوررئالیستي  . تاست 
این تصویرها    مخالفهایي ندارد. منطق  که به جهان معمولي و متعارف ربطي  است 

:  1390،  )شمیسا  مبینی مي  رؤیاهامثل برخي از تصاویري که در    ؛در ناخودآگاه است 
 (. 175ص 

 شود.در تصاویر سوررئالیستي رابطه، شباهت و همنشیني و پیوندي یافت نمي
است.    دلیل و درنتیجه تصویرها غریب و شگفت مرز و نامحدود و بيپیوندها بي               

بریده،  حال عریان است. تصویرها بریدهدر تصویر سوررئال زبان فشرده و در عین  
بيب ترکی و  نامنتظره  تکانها  جنون  و  خشم  از  سرشار  غالباً  و  و  تناسب  دهنده 

 (. 5ص   :1385)فتوحي، زایند حیرت

 سوررئالیستی مکانهایاشیا و  8-1-2-3
ارتباط سوررئالیست دلیل  به  و   ها  غیرواقعي  مکانهاي  و  اشیا  با  رؤیا  و  وهم  دنیاي  با 

 شود.منطقي در آثار آنها یافت نمي زمان و مکاني منظم و بیشتر سروکار دارند و وهمي
او بنیان نهاده شده    ناخودآگاهسوررئالیسم بر اساس روان انسان و ضمیر  سنگ بناي                

و زمان معیني    است  ریختهدرهممختلف    مکانهايو در ضمیر ناخودآگاه آدمي نیز  
و   ندارد  وجود  را    هايپردهنیز  آینده  و  حال  و  گذشته  و    است   تهفروریخخیال، 

 . (184ص   :1371 )براهني، گیردميمکاني شکل و بي زمانيبيموضوعات در 

درصدد است موانعي را از میان بردارد که در مقابل تفکر آزاد قرار دارد و    سوررئال 
گونه که ذکر شد رؤیا یکي از ویژگیهاي  همان  .با فراغ خاطر اثر هنري و ادبي بیافریند
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اي هست که  در عالم رؤیا موجودات و مکانهاي ناشناخته  هاست.برجسته سوررئالیست
رود و کاربرد آنها نیز ممکن است به مانند ادبیات  اغلب در جاي منطقي خود به کار نمي

   زدایي باشد.گوتیک در جهت آشنایي
و                  وهم  دنیاي  با  هنرمند  و    رؤیا ارتباط  اشیا  با  او  ارتباط  به  دیوانگي    مکانهاي و 

منجر  فر آشنا    رؤیا در   شود.مياواقعي  دنیایي  با  انسان  دیوانگي،  که    شودميو 
و   پاي  است   ناشناخته  مکانهايموجودات  حالت  این  در  و    قدرتهاي.  عجیب 

سوررئالیسم امور غریب  شود.  مينیروهاي مرموز به درون جهان واقعي و عادي باز  
شگفتي، سرچشمه واقعي    ؛ چراکه احساسبردميرا همواره به کار    انگیزشگفت و  

دنیایي برتر از واقعیت را نمایان سازد. این امر مایه    شودميزیبایي است و باعث  
 (. 88 : ص1392)برتون،  شودميشادي و نشاط انسان 

 پیوند ذهنیت و عینیت  9-1-2-3
واسط  کندميسعي    هاتسوررئالیس یا  و   باشند  گسسته  عالم  دو  رابط  ذهنیت  بین  و 

پیوند   خلق    رقراربعینیت  به  پیوند  این  مي  ویرياتصکنند.  تنشزا  شود منجر    ، که 
  بنابراین،   ؛اندازدعقل و منطق را به حیرت مياست و  خلاف عادت    و غالباً  آفرینتشنج

 .شودخلق مي  دور از هم و ناساز در کنار هم  این پدیده تنها از طریق پیوند دو عنصر
نامد. تصادف میان دنیاي واقعي و  آور ميآندره برتون این عنصر را همزمانیهاي شگفت»

باعث ملاقاتهایي مي بهشود که نميدنیاي ذهني  را تصادف ساده  آن  آورد؛    توان  شمار 
رابطه نشانه هدفي اسرارآمیز و  آفرینندهبلکه  ما  نیستیم«  اي است که    : 1385)حسیني،  اش 

 و واقعیت هستند.  ها همواره به دنبال راهي براي ترکیب ذهن سوررئالیست(. 908ص 
رود و  نظر آنان انسان در روشنایي روز در میان انبوهي از نیروهاي باطني راه مي  از              

تواند  فقط کافي است این نیروها را بشناسد و در اختیار بگیرد؛ در این صورت مي
به نقطه برتر برسد. تصادف عیني همان اشارت مرئي است که یگانگي میان انسان  

ميو   نشان  را  ميجهان  که  یعني دهد  است؛  صوفي  کشف  شبیه  گفت  توان 
ميلحظه  متجلي  آن  در  غیب  که  ميهایي  کار  به  وقتي  اصطلاح  این  که  شود.  رود 

شود. در این  تجربیات دروني و بیروني در آمیزشي پایدار و جاودانه با هم یکي مي
مي فرد  که  است  بههنگام  را  ذهن  ب  تواند  کند.  تبدیل  ميعین  دلم  رتون  گوید 

ميمي که  کاري  بهترین  سوررئالیسم  بین  خواهد  رابطي  خط  که  باشد  این  کند 
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و بیدار، بین درون و  دنیاهایي ایجاد کند که سخت از هم جدا هستند؛ بین خواب  
 (. 845 ص )همان:برون، عقل و جنون و... 

 زن پشت در مفرغی  خلاصه داستان . 4
و به مجسمه    گریختهتاریک  اي در اعماق جنگل  هراوي داستان مردي است که به دخم

داستان،   اساس  است.  گرفته  خو  برهنه  زني  عامیانه  مرمرین  باوري اعتقادي  و 
اینکه   بر  مبني  است  به نطفه هرگاهفولکلوریک  رو  ) قبله  فردي  نطفه    چنانکهبسته شود 

به    (داستان  راوي رو  اتاقهاي  در  همواره  بخوابد،و    عروسي   مُرده  زني  با  عاقبت  قبله 
ممي او  همدم  شیطان  دخمه  در  ويکند؛  براي   شود  را  و  باز او  در  گریزگاهي    کردن 

مي آن  .کندانتخاب  هر    پس  از  دو  تاریک    شبنیمهآن  و  سرد  فضایي  وحشتي  در  از 
رنگ و بوي   چیز  همهبه    نویسنده بر آن است که   کنند.با یکدیگر ملاقات مي  فراطبیعي

دهد راز  و  را  همه  و  رمز  نگاه    چیز  درعینراوي  در  و  جادویي  تیراسرارآمیز،    ه، حال 
 جلوه دهد. خشن و ترسناک 

عاقبت  برد.  نویسنده با نوعي افشاي تدریجي در طول داستان، درونمایه را پیش مي
ها  به شکستن مجسمه و بریدن خزهراوي یکي از شبها برآشفته از کابوس و وهم با تبر  

ریشه ميو  محلهایي  و  دخمه  زیرزمین  که  پاند.  پوشانده  را  زندگیش   پردازد  شت  از 
 زني  همانکند و جنازه  شود. راوي در را باز ميهویدا مي مفرغي دريها  ها و ریشهخزه

پس از  شود. شیطان  به قتل رسانده( نمایان مي  نوعيبه )  است   را شکسته  اشمجسمه  که
 . شودگریزد و راوي با زنِ مرده جفت ميميدر مفرغي از  به جنایت  وادار کردن راوي 

 تحلیل داستان بر اساس مهمترین ویژگیهای مکتب گوتیک و سوررئالیسم 1-4
هاي  شود و بر اساس مهمترین شاخصهدر این بخش اجزاي ساختار داستان استخراج مي
مي قرار  تحلیل  و  تجزیه  مورد  مکتب  دو  داست  گیرد.این  ساختار  هرچند  ظاهر  در  ان 

 اساس ارتباط این اجزا خواهد بود.  تحلیل بر  نامنسجمي دارد،
دنیایي بین  آن در  در  شخصیت اصلي  که    است شـرح کابوسـي  پشت در مفرغي،    زن

پریشانحالیهاي  تخیل و    زاییدهکه    ترسناک  دنیـایي  و کابوس گرفتار است؛  رؤیا  ،واقعیت
متن حیرت تصاویر وهمانگیزي  راوي، و عامل نگارش  از  انگیز،  شده است که سرشار 

چیرگي و  سوررئالیست فضاي آشفته  خاص  نگرش  با  همسو  نویسنده  است.  ها  رؤیا 

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B7%D9%81%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%B2
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مبني بر جستجوي حقیقت در جهاني فراسوي واقعیت از جهان حس و عقل فراتر رفته  
 و وارد عالم رؤیا و وهم شده است.

تنها  رود نه  داستان جلوتر مي  همه چیز مبهم و مجهول است. هر چه   در این داستان 
شود.  شود بلکه خواننده در میان مجهولات بیشتر غرق ميچیزي از ابهام داستان کم نمي

اینکه راوي کیست؟   .دهدنميراوي اطلاعاتي در اختیار خواننده قرار  نویسنده از زندگي 
برهه   چه  در  کجاست؟  زندگیش  جغرافیایي  مکان  چیست؟  شغلش  چیست؟  نامش 

 دردهایيچه  اش چگونه بوده و  زندگي گذشته  کند؟ي و در چه زماني زندگي ميتاریخ
از ابهام قرار    ايهالهدر  است؟ پاسخ این ابهامات و امثال آنها همه و همه    را تحمل کرده

تا پایان داستان در ذهن خود با   و  یابدنميخواننده هیچ جوابي براي این سؤالات  .  دارد
ابهام و معماگونگي در داستان، خود نشان از سبک گوتیکي  است. این    روروبهچرایي  

خواب بین  حالتي  در  اصلي  شخصیت  اینکه  گو  دارد.  قلم  اثر  گرفته  بهوبیداري  دست 
بر کاغذ ميدر ذهن و ضمیرش مي  است و آنچه را که به آورد؛ واقعهگذرد  برایش  اي 

تمو اکنون مي  وقوع پیوسته و ماجرایي را پشت سرنهاده گونه که  ام آن را همانکوشد 
برایش اتفاق افتاده به یاد بیاورد و بنویسد. اتفاقي که خود راوي هم در واقعي بودن آن 

کند که ممکن است همه این ماجرا کابوس  در تردید است و خواننده را دچار تعلیق مي
آن مي بازسازي  به  نباشد که وي  بیش  رؤیایي  دروا  پردازد؛یا  راوي  نوشتار  قع  بنابراین 

امیدوارم بتوانم خودم هم حقیقتي از این  »  ممکن است ثبت رؤیاها و کابوسهایش باشد.
 .  (7ص  :1388)شاملو، کنم«  درک پیچیدهموضوع درهم

آن هنگامي اتفاق    نیتريعموممعمولاً دو نوع تعلیق وجود دارد؛    با توجه به اینکه               
اتفا  افتديم چه  اینکه  درباره  مخاطب  دومین  که  است.  تردید  در  افتاد  خواهد  قي 

اتفاق  چه  که  نیست  سبب  بدان  بلاتکلیفي  آن  در  که  است  فرم  در  تعلیق  نوعش 
اتفا آن  که  از آن روست  بلکه  افتاد؛  یا چه موقع رخ خواهد داد خواهد    ق چگونه 

   .(258  : ص1399)کمالي بانیاني و همکار، 
برد  ه در این تردید و تعلیق به سر ميتعلیق در این اثر از نوع اول است؛ زیرا خوانند

براي   این حادثه  و کیفیت  آمد  براي راوي پیش خواهد  اتفاقي  داستان چه  ادامه  در  که 
وارد فضاي   را  داستان  داستانهاي گوتیک،  به سبک  این ویژگي  نیست.  خواننده آشکار 

 کند.رمز و راز و تعلیق مي
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نیز   فرجام  راوي  دیگر  نامعلوم  تعلیق    از  ميعوامل  شمار  ترتیب   رود؛به    بدین 
این  گرهگشا تعلیق  از  کار  ردیگينمصورت    تیشخصیي  مبهم  عاقبت  به  کنجکاوي   .

ایجاد   دلهره در خواننده  تعلیق    کنديمراوي نوعي  باعث تشدید  زاویه دید  شوديمو   .
نیز مي را  از  روایت  را  داستان  داد. شاملو  تعلیق قرار  توان در زمره عوامل تشدیدکننده 

ميدی روایت  اول شخص  بهرهدگاه  با  و  ازکند  را    گیري  او  دروني  افکار  ماضي،  افعال 
مي تجربهنشان  درواقع  مي  دهد.  اتفاق  راوي  براي  که  رویدادهایي  از  با  خواننده  افتد 

یک در  احساسات  و  افکار  است.  تعریف  همراه  اول  ها یژگیو از    لحظه  دید  زاویه  ي 
ناتوان است. این    هاتیشخصژگیهاي دیگر  شخص این است که شخصیت از تشریح وی

منجر    نشناختن شخصیت  تعلیق  از  شود؛يمبه  بخشي  در  هاکشمکش  بنابراین  که  یي 
صورت   عوامل  ردیگيمداستان  از  امر  این  و  است  دید  زاویه  نوع  این  از  ناشي   ،

است؛دکنندی تشد تعلیق  هویت   ه  و  کیفیت حوادث  از  بود  کل  داناي  راوي  اگر  چراکه 
 . آمدينمو چنین تعلیقي به وجود  بوديمباخبر  اهتی شخص

این است    آوردراوي به دست مي  در ادامه داستان تنها آگاهي که مخاطب از گذشته
اما این    که مادرش با تبر، پدر را به قتل رسانده و حالا او وارث همان تبر شده است؛

نم پاک  آن  روي  خون  لکه  که  است  تبري  نیست؛  معمولي  و  عادي  در  يتبر،  و  شود 
 و در زمره اشیاي سوررئال قرار دارد. شودفرجام داستان عامل اجراي حکم مقدر مي

اش خشکیده بود که هیچ جور  این تبر وحشتناک است. یک قطره خون روي تیغه              
اي  شد. من بارها کوشیده بودم با تیزاب با سمباده حتي با داروهاي افسانهپاک نمي

کهنه در  ميتکه  پیدا  جادوگري  کتب  پاک  رین  تبر  تیغه  از  را  آن  اما  کردم  کنم 
 (. 10: ص 1388)شاملو، نتوانسته بودم

شخصیت ویژگیهاي  با  راوي  انطباق  شخصیت  سوررئال  و  گوتیک  داستانهاي  هاي 
نمي چنداني  اهمیت  رؤیاهایش  از  خارج  دنیاي  به  وي  دارد.  درواقعکامل  این    دهد. 

آشف رؤیایي  بیشتر  منسجمداستان  روایتي  تا  است  منطقي؛    ته  کهو  هم   رؤیاهایي  از 
دهد. غایت نهایي راوي در زندگي  است و اساس داستان را شکل مي  پراکندهگسسته و  

ها و امیال خود با وضع موجود است. زندگي براي او پر از  انطباق دادن خود، خواسته
است.   رنج  و  ج»درد  من  است.  نوشته  شیطان  مرا  زندگي  چه  داستان  آن،  تحمل  ز 

چیز مرا به  چیز، هیچ    دانستم که نه خدا و نه دعا و نه عصیان، هیچاي داشتم؟ ميچاره
اما براي مقابله با این درد و    (؛21ص    )همان:کند«  شکنجه یاري نمي  فرار از این زندان پر
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از ویژگیهاي  رنج، خنثي ساختن احساسات خود را مي نبودن  انفعال و سرزنده  جوید. 
کشد. زندگي براي وي  ست. وي منفعل و فرورفته در خود، بار زندگي را به دوش مياو

اما  گستره است؛  رنج  و  برنمي  درد  مقابله  به  آن  نميبا  سعي  و  یا  خیزد  بخش  کند 
گیري و انزواطلبي،  بخشهایي از آن را تغییر دهد. حداکثر تلاش او این است که با گوشه

قابل خود  براي  را  ساوضاع  مي  اندیشه  ازد.تحمل  به  اینکه  یا  داد  تغییر  را  اوضاع  توان 
مي تنها  و  نیست  مطرح  براي وي  برخاست  موجود  با وضعیت  و  مبارزه  ذهنیت  تواند 

دهد. انطباق  مقدر  و  موجود  وضعیت  با  را  خود  زندگي  فکـري،   شیوه  تـشتت 
 زند. مي موجاو  گرایي درنخاطري، انزوا و درونپریشا

دیوانهو رواناین راوي غیرعادي   بیروني روي پریش چون  واقعیت  از   اي است که 
ادراک  موجود را مرگ، نیستي و شر و تنها احساسات قابل  گردانده است و تنها واقعیت

مي  جنون  و  وحشت  اضطراب،  دلهره،  شخصیتيرا  وي  که  آشفته  پندارد.  است  حال 
صر اضطراب، ترس  عن.  بردو هراس رنج مي  شود و از اضطرابتوسط محیط کنترل مي

این    شود؛ بنابراین بنمایهلبریز است به مرگ و نیستي ختم مي  و دلهره، که داستان از آن
نیست  داستان پیرامون  بیانگر  جامعه  و  تاریخ  از  که  راوي،  است.  پوچگرایي  و  انگاري 

مي جدا  هم  زمان  جریان  از  است  شده  جدا  اندیشهخویش  عواطف،  و  و  شود  ها 
گیرد. از دیگر ویژگیهاي گوتیکي این داستان، که در  ز زمان شکل ميروحیاتش خارج ا

راوي جاري    شخصیت  واقعیت  با  وي  است.  منطقي  شناخت  انکار  شده،  داده  نشان 
تواند به یاري عقل و خرد، شکاف خود و  زندگي بیگانه شده است؛ به همین دلیل نمي

گرفت  مشغول  همواره  او  عقل  زیرا  کند؛  پر  را  عینیش  دروني  دنیاي  پریشانیهاي  و  اریها 
است. او براي فرار    کرده  است. تنهایي و انزوا، وي را به شخصیتي هراسان تبدیل   خود

و از  برد که صرفاً زاییده تخیلات و اوهام خودش است  از این ترس به دنیایي پناه مي
 است.  پیوند یافتهدنیاي بیرون گسسته و با دنیاي دروني خویش 

افزاید  انگیزي این داستان ميو افراهاي بلند لب مرداب بر وهمتصویرهایي از مهتاب 
تاریک و  نیمه  آلود، محیطفضاهاي پر ابهام و مهکند.  و جنبه سوررئال آن را تقویت مي

شده است که قهرمان داستان در دریاي تخیلات اسرارآمیز خود غرق، و   آمیز باعثابهام
حزن مالیخولیاي  در  تسلیم  تا  شود  از  دخمه  میانهانگیزي  پوشیده  جنگلي  قلب  در  اي 

ریشهخزه و  ارائهها  را  واقعه  مکان  از  تصویري   داستان   مکان  توصیفکند.    ها 
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بتوافضاسازي   ايگونهبه که  است  خواننده  شده  در  را  مناسبي  تأثیر  .  آورد   وجود  بهند 
یعني   واقعه  آن مکان  با  مخفي    گذشته  دخمه  زیرزمیني  مسیرهاي  و  بر رازآلود  علاوه 

و حس سرماي ناشي از ترس را منتقل    طور مشخص از نمادهاي گوتیک استاینکه به
که   بزرگ، کبوتهاي عن دارد. تار بودن نیت وي  و مخفي راوي  به راز  نیز اياشاره کند، مي

براي به    است به راوي  هشداريدرواقع    است  پوشاندهدیوارها را  تمام فضاي دخمه و  
وسایل آن نیز گویي با تعمدي خاص و براي انتقال حس ترس و  از طرفي او.  افتادن دام

انتخاب   دارد:  شدهابهام  قرار  سوررئال  اشیاي  ردیف  در  و  زیرزمین »  است  این  در 
زده،  پرت بود: بوته جادوگري و چیزهاي دیگر... یک کارد بزرگ زنگوچیزهاي خرت

خشک خرچنگ  یک  آدم،  جمجمه  دیگر«  یک  چیزهاي  خیلي  و    (. 18  ص   )همان:شده 

به  بقایاي  اي کهدخمه   وسیله شیطان تسخیر شده   اجساد اموات در آن حضور دارند و 
که از  است. ازآنجا  راث براي القاي حس ترس و وحشت در اینعناصر  بهترین  است از  

افتادن حوادث    هـا و مکـان اتفاقشخصیت  هرابطـمهمترین ویژگي داستانهاي گوتیک  
ایجاد  ، تأثیر لازم را در خواننده این طریق  ازتوان گفت، نویسنده توانسته است  ، مياست

از نشانه  کند.  به  ،داستان  افزايوحشتهاي  دیگر  که  ناله  اشاره  است  فریادهایي  و  ها 
این    در  شنود.اوي در طول شبهاي اقامتش در دخمه همواره از وجود مجسمه زن مير

ضجه صداهاي  داستان،  حساس  فراطبیعي  لحظات  ریتمهاي  ایجاد  براي  ناآشنا  و  وار 
ناشناختهاستفاده مي امور  بر روي  تأکید ميشود و  قابل  اي  تعقل و خرد  با قوه  کند که 

 کند. م؛ جو مرموز داخل دخمه را تشدید مياین صداهاي مبه درک و دریافت نیست.
نهایت، و داستان هايشخصیت  گوش به گوتیک داستانهاي در که صداهایي                در 

مي خواننده و مخاطب   و دارد همراه به را هراس و ترس احساس رسد؛داستان 
 از نشأت گرفته و اندوهي وحشت  است؛ اندوه و  وحشت  سمبل و نماد ايگونهبه
 (. 65 : ص1393نژاد و همکار،   )سهراب رگم

گوشم که نزدیک رانش بود زمزمه خون را که توي رگهاي کبود مرمرش عبور    ...              
زیرمي را  قلبش  پرکینه  تپش  و  کردم  احساس  سنگي  کرد،  .  پوست  شنیدم...  اش 

درد که  است  الآن  کند؛  حلقه  گردنم  دور  را  دستهایش  که  است  الآن  کردم   خیال 
یک الآن   محرومیتهاي  درآورد؛  حرکت  به  کشیدن  انتقام  براي  را  بازوهایش  عمر، 

انگشت  او  تمناي محبوس  کینه عقیم ماندن هزاران  که  هایش را به سینه من  است 
هایش بچلاند. فریادکشان از جایم پریدم. مجسمه فروکند و جگر مرا میان انگشت 

http://fasleyek.com/blog/post/%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C-%DA%86%DB%8C%D8%B3%D8%AA
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انبا کاه  بستر  روي  انداختم؛  زمین  به  را  سرم  مرمري  به  را  روانداز  کردم؛  قوز  شته 
شکستن زن سنگي که از درد راندگي  وار درهم کشیدم و تا صبح به صداهاي ضجه

 (. 20 : ص1388)شاملو، شد، گوش دادم تکه ميکرد و تکهو شکست ناله مي
استفاده از جزئیات و حرکت آهسته به جلو از ویژگیهاي برجسته داستانهاي گوتیک                

مي  به ميشمار  را  مخاطب  دست  آثار  این  نویسنده  با  رود.  گام  به  گام  و  گیرد 
نصراصفهاني، )برد«  توصیفات و حرکات به جلو او را با خود به دنیاي ترسناکي مي

   .(176ص  :1392
  شود؛ گاه تکرار مي  به  جزئي گاه و رویـدادهاي    اتتوصـیف  این داستان برخي از  در

  کند که در بعضي جاها اي تشبیه ميو بارها خود را به آینه  راوي بارها  نمونه  عنوان  به
   اش را تراشیده باشند:جیوه

بار دیگر هم اي را از بعض جاهایش تراشیده باشند. این را یک فکر کنید جیوه آینه              
ميگفته همیشه  را  این  زندگي ام.  درش  که  دنیایي  این  در  بدبختانه  زیرا  گویم؛ 
اش را تراشیده باشند به من اي که بعض جاها جیوهقدر آینه  چیزي به  کنم هیچمي

مي همیشه  را  این  نیست.  مریض خودم  شبیه  روح  از  که  تصوري  تنها  زیرا  گویم؛ 
آینهمي جیوه  کنید  فکر  گفتم...  که  است  همین  باشم  داشته  بعض توانم  از  را  اي 

 (. 13  و 11، 10، 8.ک ص: نیز ر)(؛  7ص  :1388شاملو، )جاهاش تراشیده باشند و... 
و  اصلي  حادثه  وقوع  زمان  گوتیک،  داستانهاي  سنت  از  پیروي  به  اثر  این    نویسنده 

داده قرار  شب  تاریکي  دل  در  را  داستان  اوج  و  فاجعه  عنصري    نقطه  تاریکي  است. 
رود که به جدالهاي ترسناک و فراتر از عقل براي  ضروري براي این داستان به شمار مي

شیطان، مي  راوي،  منجر  زن  و  دهشتمجسمه  اتفاقات  وقوع  شب  شود.  دل  در  بار 
آور خود یکي از محرکهاي ایجاد ترس و وحشت است؛ پس تعجب  خودي  وتار بهتیره

نیست که این اثر گوتیکي نیز با شب، تاریکي و خلوت پیوندي ناگسستني داشته باشد.  
خاصي زمان  نام  معمولًا  تقویمي،  زمانهاي  مورد  در  نمي  نویسنده  زبان  بر  و را  آورد 

انگیز  برد تا حواس خواننده متوجه وجه وهمناک و ترسزماني پیش ميداستان را در بي
و ترسناکي رخدادها شود. هم چنین به شکلي نمادین روي ساعت و زماني    هاشخصیت

مي تأکید  نیز  پایهخاص  بلند  ساعت  »یک  روي  بارها  نویسنده  و  که  شود  قدیمي  دار 
(، تمرکز  14ص    کوتاه و بلندش روي دو و سیزده دقیقه خوابیده بود« )همان:  هايعقربه

 کند:  مي
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تیک                پایهاز صداي  بلند  ساعت  عقربهتاک  و  بود  دخمه  گوشه  که  قدیمي  هاي  دار 
دو  خوردهزنگ روي  خوابیده اش  دقیقه  سیزده  خواب  و  از  صداي    بود  پریدم... 

شده تسبیح در سراشیبي    هاي پارهدرست مثل دانهساعت، خشک و پر ضرب بود؛  
مي من ميسکوت غل  گوشهاي  پرده  به  و  تیکزد    ک...تیک  ک...تاک   ک...خورد: 

بي  ک... تاک  رنگ  مهتابي  ميسایهروشني  روشن  را  دخمه  نگاه  اي  ساعت  به  کرد. 
 . ( 17نیز ر.ک ص )(؛  15ص   )همان:دیدم درست دو و سیزده دقیقه بود  کردم.

 یابد.مي تأکید همچون ضرباهنگي منظم تا پایان داستان ادامه این 
که افزود  زمان  باید  دچار  گوتیک  داستانهاي  از  بسیاري  مشابه  نیز  داستان،  پریشي 

آشفتگي ذهني و یادآوري خاطرات باعث درهم تنیده شدن زمان گذشته و حال  هست.  
پایاشوديم نقطه آغاز و  پراکندگي،  این خاطرات به رغم  دارد و  .  با درکنار    توان يمني 

چینش   و  دادن  قرار  راوي،    آنهاهم  اساس  این  بر  یافت.  را  رخدادها  تقویمي  سیر 
و داستان را دچار شکست    کندينمروایت    آنها ترتیب رخ دادن    اساس   بررویدادها را  

 . کنديم روایت خطي و انقطاع زماني  
است.   راوي  خاطرات  یادآوري  در  داستان  در  گذشته  ترتیب  زمان  خاطرات  این 

ندارد؛ منظمي  ترتیب    زماني  از  دیرتر  یا  زودتر  متن  در  وقایع  که  دلیل  این  به  بنابراین 
مي بیان  داستان  در  دادن  وقوع  رخ  ترتیب  با  قیاس  در  وقایع  بیان  ترتیب  و    آنها شود 

دارد.  ردیگينمصورت   پریشي  زمان  روایت  ترتیب  »،  در  ریختگي  درهم  هرگونه  ژنت 
و آن را به دو   دانديمپریشي  ناهماهنگي در نظم داستان و نظم متن را زمان  بیان وقایع و

نگري،  »گذشته  (. 66 : ص1387)ریمون کنان، «  کند يمتقسیم    نگر ندهیآنگر و  نوع کلي گذشته
ي یعني داستان با نوعي  نگرندهیآیعني داستان در میان راه به زمان در گذشته بازگردد و  

آیند در  زماني  به  را  پرش  آینده  و حوادث  برود  کند«  نیبشیپ ه  (.  40  : ص1980)ژنت،  ي 

چگونگي ازدواج پدر و مادر، تولد، قتل پدر  نگر دارد.  پریشي از نوع گذشتهداستان زمان
توسط مادر و دفن کردنش در دالان خانه و اینکه راوي همواره ناخواسته و ناآگاهانه در  

بدون ترتیب و توالي زماني وقوع  فاقاتي است که  ات  ، همهخوابیدهقبله مياتاقهاي رو به  
به پازلي  چون  ميهمحوادث  قرار  یکدیگر  کنار  در  آمدن    گیردریخته  از  پیش  مدتها  و 

بنابراین از    ؛و در داستان زودتر اتفاق افتاده اما در متن دیرتر آمده  راوي به دخمه افتاده
 نگر است. نوع گذشته
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راوي  اساس حوادث سرگذشت  این  رویدادها    بر  تقویمي  و  گاهنامه حقیقي  بر  بنا 
زمانها    گویي زمان داستان بین گذشته و حال، شناور و خواننده در این،  واقع. درنیست

در آمدوشد است و به این ترتیب نوعي ابهام و سردرگمي را در داستان و البته مخاطب  
  ابتداي متن   راوي درآورد که خاص داستانهاي گوتیک و سوررئال است.  به وجود مي

ور است، شروع به  در فضایي بین خواب و بیداري و شک و تردید غوطه  که  در حالي
مي حادثهنوشتن  تا  نميکند  که  کند  روشن  را  خودش  اي  براي  یا  شنیده  کسي  از  داند 

سنگي    دادهروي   دخمه  در  زندگیش  از  ابتدا  وي  مياست.  به    ؛گویدسـخن  سپس 
دهد. سپس  ونگي قتل پدر به دست مادرش را شرح ميو چگ  گرددبرمياي مبهم  گذشته

فضاي    مکان  ،زمان ميو  تغییر  دخمه داستان  در  زندگیش  و  تبر  از  باز  راوي  و  یابد 
قبله پدر و مادر و  رو به    افتد و راوي از حجلهگوید. سایه گذشته باز بر داستان ميمي

خوابیده است؛ این  قبله مي  گوید. وي اتفاقي همواره در اتاقهاي رو بهباوري خرافي مي
را   راوي  مسئله  ميدو  محکوم  گریزناپذیر  سرنوشتي  سبب  به  دو  این  به  وي  و  کند 

همواره منتظر است تا با زني مرده عروسي کند و چون دیوانگان به معاشقه با زني مرده  
گسسته گذشته است، خود را در دخمه  بپردازد. وي همزمان که غرق در خاطرات ازهم

اي  شدهبنابراین گویي نفرین  قبله است؛هم رو به    یابد که آنو روي بستري ميسنگي  
را   زندگیش  فضاي  تمام  که  است.  است  آکنده  مرگ  حادثه   راويتیرگي  وقوع  منتظر 

شدت افکار و  راوي از  بیند.  اي دیگر نميشومي است که جز تسلیم در برابر آن چاره
و به حالت  پناگیري  به گوشه  گرایانهمرگ  وسواسهاي برده  ناآگاهيه  و  ه  فرورفت  خلسه 

از این رویداد    شود. راوي پسميملاقات با شیطان بر او نمودار    ناگهان دنیاي  است که
گردد و خاطرات آزاردهنده را  و دنیاي کودکي بازميهاي بـس دورتـر  هگذشت هم به    باز

کابوسهایش است. حادثه    کند و گویي منتظر به واقعیت پیوستن ميبارها و بارها تداعي  
پایاني نیز از حوزه درک و باور خردمندانه خارج است: مجسمه زن و خود زن به هیئت  
واحدي تصویر، و راوي در دنیاي اوهام و افکار مالیخولیایي خود غرق، و دچار همان  

کابوسها و  در  راوي  است. عاقبت،    شود که همواره بار آن را بر دوش کشیدهکابوسي مي
رها ميهذیان  بيهایش  اطمینانشود  کمترین عامل  با  در  اینکه خواننده  واقعیتي  و  بخش 

 .  شود روپایان داستان روبه



 
مه

لنا
ص

ف
  

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19 

ره
ما

ش
77، 

ز 
ایی

پ
14

01
 

 

 از گوتیک تا سوررئالیسم در داستان زن پشت در مفرغی                                                         

 
 

 

317 

       

 
 

 
 

  

به                 و  شنیدم  را  در  شدن  بسته  صداي  نبود.  صدایي  هیچ  خالي  زیرزمین  توي 
پتي  چکید گوش دادم. شمع پت مي  هاهاي آبي که از بریدگي ریشهچک قطرهچک

نداد. احساس کردم   وش شد. کنار زن مرده دراز شدم و دیگر گریه امانمکرد و خام 
 . (27  ص )همان:ام داشتهاز خیلي وقت پیشها دوستش مي

سرگذشتبنابراین   رویدادهاي  حیرتاعجاب،  راوي  تمام  و  نظر  انگیز  به  آور 
 رسد.مي

بیانهمان پیشتر  که  داستاشد    گونه  در  گوتیک  ن نویسنده  سوررئال  هاي  ائل  مس و 
در رویارویي با آنها و در واقعي  انگارد و خواننده  غیرمنطقي و غیرواقعي را واقعیت مي
به صحت وقایع رخداده،   راوي. عدم اطمینان  شودیا رؤیایي دانستنشان دچار تردید مي

دچار  را  مانندي داستانتواقعی و کند گریبان ميبه خواننده را مدام با شک و ابهام دست 
مي دیدهنمي»ند.  ک تعلیق  را  آن  خواب  در  قهرمان  دانم  شما،  هشیار  دنیاي  در  یا  ام 

ام یا کسي آن را در حالتي میان هشیاري و مستي براي من حکایت  آلود آن بوده خواب
با  راوي  توهمات و کابوسهاي    (.8ص    )همان:دانم«  دانم... نميدانم...نمي است...نمي  کرده

مي تشدید  خاص  اشیایي  بر  وي  شگفتشود  تأکید  فضایي  عین    انگیزو  در  حال  و 
خلق   وميبیمارگون  اعجابجنبه  کند  فضاي  اي  به  ميانگیز  شمع    بخشد؛داستان  ته 

هایش روي  دار قدیمي که عقربهنشدني، ساعت بلند پایهگچي، تبري با لکه خوني پاک
که    شده، کتابي یک خرچنگ خشک  و سیزده دقیقه خوابیده است، یک جمجمه آدم،   دو 

 خواندن نیست و... .اوراقش قابل
اثر    در  امور  گونهاین  به  گرایش  و  و  فرا اي خردستیزي  به   ماوراءعقلي  نیز    طبیعي 

.  قرار دارد  ابهام  از  ايخورد. حضور شیطان و گفتگوي مستقیم با وي در هالهمي  چشم
 است.  نداشته وجودشود که گویي هرگز چنان ناپدید ميشیطان بعد 

شیطان آنجا  حضور  از  است.  بررسي  قابل  جنبه  دو  از  او  با  گفتن  سخن  که  و 
تخیل برتر برسد که در آن موجوداتي  کوشد از تخیل معمول به مرحله  »سوررئالیسم مي

این حضور    (،5: ص  1385)فتوحي،  شان زاییده مطلق خیال است«  آیند که هستيپدید مي
 ماورایي خلق امر محال است. 

سوررئالیست شاملو                  آزادهمانند  را  ذهن  تصویرهاي  مي  ها  انواع  تا  گذارد 
جلوهشگفت  را  این  آورش  از  هم  سازد؛  ميگر  که  تنهایي  روست  و  انزوا  کوشد 

مصورچاره را  مرگ  با  رویارویي  در  انسان  آرزوهاي  بیهودگي  و  از    ناپذیر  سازد. 
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ست با حضور  سوي گمشدگان راه زندگي در تاریکي سنگین، اعتراضي هم اگر ه
 (. 28ص  : 1394میرعابدیني، )گیرد شیطان رنگي فراطبیعي مي

گفت   باید  نیز  گوتیک  دیدگاه    و   ترسناکترین  از  یکي  ایراني   فرهنگ   دراز 
سازي  برجستهدرواقع    .حضور شیطان و نیروهاي اهریمني است  مسائل،  ترین رمزآفرین

  از سوي   شود.ستان مرتبط مياضطراب در خواننده با رویدادهاي غیرطبیعي و ماورایي دا
و مصداق پیوند    زندمي  ذهنیـات را بـه عینیـات پیوند  دیگر گفتگو و مراوده با شیطان،

خط رابطي بین ذهنیت و عینیت  این حضور،    ذهن و عین در داستانهاي سوررئال است. 
شگفت  ي تصویرو    سازد ميبرقرار   و  داستان  کند.  مي  خلق  غریب  این  هاي  پدیدهدر 

قابل  ي ئرنام  فریبنده شیطان  بدین  شودمي  رؤیتنظیر حضور  ها رنگ  واقعیت  ترتیب   و 
روح   ،و ترس و اضطرابشود  تکرار مي  منحوس  يپیشامد حضور شیطان چون    ؛بازدمي

گیرد. حضور ناگهاني و گفتگو با شیطان با آن ظاهر  در برميرا    و خواننده  و جان راوي
رعبکریه محیطي  در  مرمالمنظر  و  نميآور  پاک  تبر  روي  از  که  خوني  لکه  شود،  وز، 

که   مجسمهروحي  کالبد  زن مي  به  با  معاشقه  مجسمه،  پیکر  در خون شدن  رود، غرق 
تشویش و  ترسناک  وقایعي  همگي  و مرده،  عقلاني  معیار  و  ساختار  با  که  است  آور 

 .منطقي قابل توجیه نیست
او    درک نیست.و منطقي قابلمعیار عقلي  احساسات و افکار راوي نیز با هنجـار یـا   

اوج   است،در  فراگرفته  را  زندگیش  سراسر  که  نکبتي  و  سرمستي    رنج  و  کیف  نوعي 
را تجربه توجیه  و  مي  بدون  به نظرش طبیعي  باور  و غیرقابلعجیب  را  آنچه  کند  است 

  دهد:رسد و آن را عادي جلوه ميمي
دهد. براي فرار از تنهایي به هر  ز تسکینم نميچی  کند و هیچچیز بیمارم مي  ... همه               

کشم... به ساعت نگاه کردم. دیدم درست دو و سیزده دقیقه بود.  سوراخي سر مي
کردم. چیز دیگري سواي خون توي رگهایم نشئه پرکیفي توي اعصابم احساس مي

است. کیف مسمومیت را در    کردم چیزي مثل زهر وجودم را پر کرده بود. خیال مي
مي  آن داشتم  خودم  براي  که  رؤیایي  ضربهدنیاي  در  را  کیف  این  هاي  چشیدم. 

چیز    کردم؛ در روشني محوي که پشت هیچخورد حس ميساعت که به گوشم مي
اي که در اتاقم  کردم؛ در عطش ته گلویم و در تنها سایهانداخت حس ميسایه نمي

ميمي بسادگي  من  و  است وجنبید  سایه شیطان  که  در    دانستم  را  کیف  این  حتي 
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دقیديبي شیطان  وجود  به  نسبت  که  مياي  احساس  داشتم  خودم  اتاق    کردم ر 
 (. 16ص  )همان:

دهد، جنون و دیوانگي  ویژگي دیگري که این اثر را در ردیف آثار سوررئال قرارمي
که از ویژگیهاي    آمیزددرهم مي  3پریشي او با نوعي مازوخیسمروان  راوي است. درواقع

تنشخصیت هست.  نیز  گوتیک  دخمه  هاي  در  زندگي  به  جنگلي  دادن  قلب  در  اي 
شدن از جریان زندگي عادي و انسانهاي اجتماع از مصداقهاي خودآزاري    تاریک و جدا

ها را پیدا  موها و ناخنهایم بلند شده بود. ریخت جوکي»   شود.و مازوخیسم قلمداد مي
گفتند و اگر در  الله ميافتاد بسمدخمه ميکنار    ها که عبورشان ازشکنکرده بودم. هیزم

رفتار وي   و افکار  (.21ص    )همان:کردند«  خوردند، راهشان را کج ميجنگل به من برمي
ها و گفتگوهایش  مطابقت دارد و حدیث نفساسکیزوفرني نیز  اندیشه و رفتار بیماران  با

  توهم را  و عقل مرز اوير  جنون   برتکیه   با نویسنده    درواقع دچار اختلال و ابهام است.
جنازه زن   رویارویي با در  بخش پایاني داستان، روایت راويدر   شاملو  شکند.درهم مي

را   اندیشهو حضور شیطان  این  بیان مي و آمیزدميدرهم   آمیزجنون هايبا  از  رو کند؛ 
ه  ک زماني  .نیست درکقابل براحتيبویژه در پایان روایت    گفتگوهاي راويبرخي از   فهم

 جنون  حالت   شود، این رو ميراوي با شکستن مجسمه زن با جنازه غرق در خونش روبه
این کار را انجام داده  باوريغیرقابل  و فجیع  طرز  به  زیرا؛  شودتر ميبرجسته  و دیوانگي

 است. 
با  در دیوانگي  اثر  و این  مي عشق   مرگ  نابهنجار،   راوي یابد.  ارتباط  شخصیتي 

مت  و  حال  افسرده  دارد.منزوي،  دیگرا  با  سبک   فاوت  و  گذشته  شبیه  تولد،  او  زندگي 
روحیهغریب  جهان   در وي  .نیست معمولي شخص مبناي  بر  که  انزواطلبانه  خود،  اي 

و  گرفته،شکل است  عیني به غرق  از چندان  بیرون و جهان  ندارد.  دیگر   توجهي 
ني واقعي  در هیئت و شمایل ز  مجسمه مرمرین زن سازيشبیه  ،راوي جنون هاينشانه
و  آمیزشجنون رفتارو    است پارانویایي  ذهن  نمودار  آن  شکستن  و  مجسمه  با 
اینروان است.  رعب فضایي،  رفتار گونهپریشش  و  ميشوم  خلق  یادآور آور  که  کند 

نویسندگان سبک گوتیک از زبان  فضاي داستانهاي نیز گوتیک هست. شاملو مانند اغلب 
مضطرب  اغراق و  وبراي  آمیز  ترس  انتقال  و  نظیر    بهرهحشت  واژگاني  است؛  برده 

ایجاد کرده  را در خواننده    تاریکي، دخمه، راز، شگفتي، شوک و تشویش، حس ترس 
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سوررئالیستها   نظر  در  اضطراب  و  هراس  و حس  نیز  است.  هیجان  زیرا  است؛  ارزنده 
 و معتقد است که:  ستاید؛ انگیزد. برتون سوررئالیسم را ميزندگي را برمي

مي               در  بر  دیگر  مرگ فرصتي  جانب  به  و  رستگاري  سوي  به  ما  چنانکه  کوبد؛ 
یابیم.  شویم در سایه آن ما دوباره ترسي گرانبها را بازميروحاني خویش رهسپار مي

تکان یگانه  و  برزخ  یگانه  هنوز  سوررئالیسم  که  شکر  را  از  خدا  ما  است.  دهنده 
  : ص 1385)فتوحي،    کنیمنامند عبور مير ميمنطقه خطبینان آن را  قلمرویي که غیب 

16 .) 
سوررئالیستي برجسته  ویژگیهاي  دیگر  اثر،  از  ارائه    این  زن  از  که  است  تصویري 

 به متعلق گویي  و  است نفر  یک اندام نظر ظاهر و  ازمجسمه و شخصیت زن  شود.  مي
تعلق به  نیافتني، الهامبخش، مدیگر. مجسمه زن یا به عبارتي شخصیت زن دست دنیاي 

دنیایي فراتر از دنیاي زمینیان، بدون کلام و با تأثیري شگرف و جانکاه بر روح و روان 
است. و   راوي  ندارد   در  که  است اثیري زني او معشوقي است که جسمیت خارجي 

غیرقابل وصفش  بـا جـذابیت  شود. وي  ظاهر مي راوي باورهاي سوررئالیستي  و خیال 
با   راوي  شود.او مي  اي که راوي مسحور و مقهور جذبههگونکند بهراوي را افسون مي

 در و زندمي پا پشت اجتماعي و عرفي چارچوبهاي بهغیرمتعارف   عشقي به گرایش
 فراهم جاري زندگي را   هاياز واقعیت بیرون واقعیتي زمینه آفرینش  سوررئال  فضایي

 را عشقي کند،ه ميوي در ارتباط با شخصیت زن و در تصویري که از او ارائ.  کندمي
واقعیت  که  آفریندمي همانند   .ندارد جایي زمانه  در  درون خود  در  اثر  از    این  بسیاري 

پرشور   ،گوتیک  داستانهاي عاشقانه  غم  يداستان  به  که  منجر    ،دارد  فاجعه  و  اندوه 
 شود. مي

وقایع  د منتظر  باید  گوتیک همیشه  داستانهاي  غالباً    ايغیرمنتظرهر  که  آور رعببود 
راوي پس از شکستن   دهد:فرجام داستان رخ ميدر   رمانانگیزترین حادثۀ  اعجاب  .تاس

زن، خزه مرمرین  ریشهمجسمه  و  ميها  کنار  را  را  ها  در خون  زني غرق  جنازه  و  زند 
هم   .طرف در است  شده آن  کند و این در حالي است که مجسمه شکستهمشاهده مي

هاي  العاده در بیانیهبرجسته شگفتي و خارق  ها و مصداقهايچنین این تصویر از نمونه
هست. نیز  علي سوررئالیست  قوانین  و  منطق  عقل،  تصویر  این  نادیده    در  معلولي  و 

 گیرد.خلق تصویري غریب و شگفت قرار مي شود و در خدمتگرفته مي
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در متن    کنندهیيشگویپ ي گوتیک، نقش  داستانها ي  هامؤلفهکابوس به عنوان یکي از  
تا   کابوسهایش  دارد  در  وي  است.  کابوس  درگیر  پیوسته  راوي  بیفزاید.  اضطراب  بر 

مي وقوع  به  پایان  در  که  امري  است؛  مرده  با عروسي  معاشقه  در حال  پیوندد.  همواره 
آینده خبر    هست  یيهانشانهدر داستان    درواقع اخبار شوم  ؛ مثلاً خواننده  دهديمکه از 

شده و او همواره در اتاقهاي رو  و به قبله بسته  مسئله نطفه راوي، که ر  در رویارویي با
خوابیده،به   حادثه  قبله  وقوع  منتظر  ميهرلحظه  و  است  بدفرجام  سرنوشت  اي  تواند 

سازي مناسب و دلالتگر  با زمینه  خواننده  بیني کند. بر این اساسمنحوس راوي را پیش
پیش  نویسنده را  ناخوشایند  حوادثي  خ  .کنديمبیني  وقوع  باور ماهیت  و  رافاتي 

فولکلوریک این مسئله نیز از مصداقهاي ویژگي باورهاي خرافي در داستانهاي گوتیک  
 است گرفته فولکلوریک شکل ادبیات  پایه بر ایران در داستان گوتیک»رود.  به شمار مي

 کند؛ارائه مي   زدهجن و مردمي انگیزهول  زمانهاي از  سبک، تصویري این داستانهاي  و
 (. 137  : ص1386)میرعابدیني، کنند« مي مطرح را عامه هايخرافه آن دگاننویسن  زیرا

.  ستا   سرشار  آوردلهرهي  هایفضاساز  ازداستان به پیروي از سنت داستانهاي گوتیک  
ي  فضا   وارد  اضطراب  کند،راوي شروع به توصیف خیالات خود مي  کهابتدایي    همان  از

ت .  شوديم  داستان واقعیت  و  وهم  فضا،  این  در در  مخاطب  و  ترکیب،  است  وانسته 
   شود:آلود غرق فضایي وهم
و                 سنگین  دخمه  هواي  کشید.  جیغي  جنگل  دوردستهاي  از  کولي  خروس  یک 

  جوشید به هاي وحشت و هراس روحم ميغمناک بود. با قوتي که حتماً از چشمه
ر. تمام قوت تنم از  ام را دادم به دطرف در دویدم؛ اما در بسته بود. برگشتم تکیه

دیدم. سیاهي غلیظ سیالي  چیز را نميشد. دیگر در دخمه هیچ  زانوهایم کشیده مي
کرده پر  را  آن  تکه  سراسر  چشمم  جلو  زرد خوشبود.  حاشیههاي  که  هاي  رنگي 

 (. 18: ص  1388)شاملو، رفت... نیلي روشن داشت در یک تهي تاریک پایین مي

توصیفات نوع  دلهر  ،این  ميهفضایي  ایجاد  خواننده  براي  را  فضاسازي    کند.آور  در 
رغم غایب بودن عامل وحشت، ترس بر فضا و ترس  هایي نیز هست که بهترس، صحنه

مي حاکم  راوي  بر  متعدددروني  موارد  در  وقوع    غیابهاي  شود.  آبستن  شیطان  مرموز 
مراتب   به  که    هولناکترحوادثي  اضطرابي  و  است  حضورش  به   تنها  ندیآفريماز 

 محدود نیست.  حضورش در فضاي زندگي راوي
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به توجه  عدم  و  نوشتار  و  گفتار  زبان  جملات،   انتخاب آمیختگي  زیبایي  کلمات، 
رؤیا   فضاي کند. چیرگيمي  رؤیاگونهفضایي    را واردین نوشتار  ویژگیهاي دستوري و... ا

 نگارش يزباني از ویژگیها  و ذهني عادات  زدن  برهمو   طبیعي و مالیخولیا بر فضاي
بیند و این اثر است. گویي راوي در حال روایت کردن خوابي است که مي در خودکار

متن مبهم و  و گاهي  شودمشاهده نمي هاي اوگفتهارتباطي بین  گونه بدین سبب گاه هیچ
داد کشیده  نشان مي  امبهطرف آن چیزها که نور روز    چشمم به»شود:  مي  گسستهازهم

نگاه پر  (؛  11  )همان: صدل بستم«    اشبه  مایملکم همین تبر شد که  ؛(9ص    )همان: شد«  مي
قدر    چیز بهکنم هیچ  زندگي مي  درشدر این دنیایي که  (؛  22ص    همان:)  کردم  بش  بغضي

نیستجاها جیوه  بعضکه    ئيآینه من شبیه  به  باشند  تراشیده  را  از (8ص    همان:)  اش  ؛ 
گي در نوع روایت راوي به حدي است  این ویژ(؛  9ص    همان: )  گرفتممي  کومک  تاریکي

بارها  که بر ذهنشمي زبان به را خود احساسات و افکار وي  را  آنچه  و  جاري    آورد 
کاغذ بر شود مي گاهي حتي جملاتمي صفحه  نیز  معاني   با  غلط ریزد.  متن   در  مبهم 

داشت  »شود:  ميدیده   که  حرصي  از  و  بندازه  دست  که  اومد  توک  پدرت  غلاغ  اون 
 (. 10ص  )همان: کارد خورده تو در آره« هايزده

 نتیجه . 5
فارسي در کنار سرایش شعر به نگارش  هاي ماندگار ادبیات معاصر هاحمد شاملو از چهر

داستان نیز علاقه داشته است. داستان زن پشت در مفرغي از وي اثري است که بر پایه  
این دو مکتب به لحاظ    است.  اي از دو مکتب گوتیک و سوررئالیسم نگارش یافتهآمیزه

اثر   هر  در  و  دارند  هم  با  نزدیکیهایي  و  همانندیها  داستان،  فضاي  کلیت  و  عناصر 
 ویژگیهاي مکتب گوتیک را یافت.هایي از توان رگهسوررئالي مي

نویسنده در این داستان توانسته است ویژگیهاي شخصیت و فضاسازي گوتیکي را با  
بیپاره با  اي عناصر سوررئالیسم درهم  امیزد و ساختار داستان خود را طرح کند. شاملو 

 واقعیتي آفرینش خلق محیط و فضایي متناسب با ویژگیهاي فکري راوي داستان، زمینه
واقعیت بیرون را هاياز  کرده موجود  کشمکش    فراهم  مبناي  بر  داستان  پیرنگ  است. 

روان باشخصیتي  شده و خود پریش  طرح  درمي  عواطفش  نهایت  در  که  از    یابداست 
این شخصیت   نیست. کابوسهاي  پیرنگ    آورهاي رعببراي تشدید جنبهتقدیر گریزي 

 است.  شده رمان استفاده
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دارد و در   خوانيو توصیفات بسیار با ژانر گوتیک هم  نظر فضاسازي  این داستان از
  شیطان   حضور  حوادث ماوراءالطبیعه مانندپریشي،  مکان مخوف، زمانمواردي چون  آن  

 دنیاي  بین  ذهني  درگیري  آینده،   از  گفتن  سخن  و  کابوس، پیشگویي  او،  انگاريواقع  و
 .شودمي شخصیت نابهنجار دیده حضور و  بیرون و درون

و مبهم مجهول    در آن  هایي استوار است. زمان و مکان داستان نیزداستان بر ناگفته
روح  شیطان و  د  طبیعي مانن  يبراي ایجاد ترس و وحشت از عناصر ماورا  اثراین    است.

است    ايعاشقانهروایت    کند و از سویي دیگر مي  د طرح داستان استفادهربپیش  جهت  در
که این دو از عوامل سازنده سبک گوتیک به    شودکه به غم و اندوه و فاجعه منجر مي

  است؛متمرکز    اي عاشقانه به سبک رمانتیکبر رابطهآید. زن پشت در مفرغي  شمار مي
عین  اما   به  ل  حادر  نیز  را  گوتیکي  فضاسازي  و  وحشتناک  تصویر  ضدقهرمانهاي 
اینمي  قرا یکدیگر کنار درو عقلاني   منطقي  توضیحات بدون گاهي مضمونها  کشد. 
  گیرد و گویي هدف آنها برهم زدن عادات ذهني و جبرهاي منطقي و عقلاني است. مي

راوي()  دور هايگذشتهنویسنده   کودکي   به را ذهنیات و حال  زمان  به را  زمان 
با اینشاملو   .زند مي پیوند عیني  هايواقعیت   ، پریشيزمان عناصر  از استفاده داستان را 

 است. راوي با  کرده روایت ذهنیت بیمار او غیرمنسجمِ  خاطرات  و  پریشيِ راويروان
پردازد و به خاطرات خود به بازسازي و ثبت رؤیاها و کابوسهاي خود مي در جستجو

ب طریق  داستان  این  این  در  است.  خود  احساسات  و  عواطف  هویت،  شناخت  دنبال  ه 
در  شود. ميبارها دیده  عنصر رؤیا و کابوس همراه با فضاي مضطرب داستانهاي گوتیک

گفت    نهایت عین  باید  در  مفرغي  در  پشت  روایتي  زن  است  گوتیکي  اثري  که  حال 
فضایي سرشار از ابهام  از   گیري بهره با زیرا شاملو از طرفي  آید؛ سوررئال نیز به شمار مي

سیالیت   مکان مخوف،  هراس،  و  اضطراب  با  همراه  ماورایي  رخدادهاي  راز،  و  رمز  و 
حال، کابوس، باورهاي خرافي و خیالپردازي  پردازي بیمارگونه و آشفتهزمان، شخصیت

تمامبي گوتیکي  داستان  امري  حدومرز  خلق  با  دیگر  سویي  از  و  کرده  خلق  عیاري 
خارقشگ و  توهم،  العاده،  فت  ناخودآگاه،  اشیاء    رؤیاضمیر  نگارش  و  سوررئالیستي، 

اي از  ي داستان آمیزهمحتوا خودکار و عشقي سوررئالي داستاني فراواقعي نوشته است.  
عین   در  و  است  مالیخولیایي  و  پرالتهاب  فضایي  در  واقعیت  و  دو  رؤیا  این  مرز  حال 

مي اساس  این  بر  نیست.  معین  و  گفتمشخص  به    توان  گوتیک  رهگذر  از  شاملو 
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به    سوررئالیسم رسیده در خلق   یافته و نوآوري وي  دست  این دو مکتباوج پیوند  و 
 اثري قابل تأمل است که ترکیبي از این دو مکتب است. 

 نوشتپی
1. Gothic             
2. Marvelous 
3. Masochism 

 فهرست منابع 
 تهران: رهنما.  سعید سبزیان؛  ترجمه ؛فی اصطلاحات ادبیفرهنگ توصی (1384) ؛آبرمز، ام.اچ

 تهران: امیرکبیر.  ؛فرویدیسم با اشاراتی به ادبیات و عرفان (1357)  پور، امیرحسین؛آریان
میریام؛ رمان  (1380)  آلوت،  روایت  به  حقعلي  ترجمه  نویسان؛رمان  تهران:  محمد  شناس، 

 مرکز. 
؛ چ دوم  ؛الله عباسيترجمه حبیب   ؛و سوررئالیسم  فتصو  (1385)؛علي احمد سعید  ،دونیسا

 .سخن :تهران
 خشایار دیهیمي، تهران: کهکشان. ؛ ترجمهپوادگار آلن (1373) اسلینو، راجر؛

الله؛  حجت  مؤلفه  (1396)  امیدعلي،  مردگان«،  »بررسي  سمفوني  رمان  در  سوررئالیسم  هاي 
 . 42-29 ص ،2، ش 2، دوره فصلنامه مطالعات نظریه و انواع ادبی

استیون؛ داریم»  (1384)  برام،  احتیاج  آن  به  چرا  معاصر:  میثاقي،  گوتیک  پوپه  ترجمه  مجله  «، 
 .142-127 ، ص55ش  ،فارابی

 . 1371؛ تهران: فردوس، طلا در مس (1371) براهني، رضا؛
 ترجمه عبدالله کوثري؛ چ چهارم؛ تهران: ني. سرگذشت سوررئالیسم؛  (1392) برتون، آندره؛

از    (1394)  مینا؛بهنام،   و سوررئالیسم  رئالیسم  مکتب  دو  در  زبان  کاربرد  بر  تطبیقي  »رهیافتي 
، ص  16، س هفتم، ش  فصلنامه زبان پژوهیرهگذر بررسي رمان سووشون و بوف کور«،  

7- 32. 
 ترجمه حسن افشار؛ چ ششم؛ تهران: مرکز. دادا و سوررئالیسم؛  (1389) بیگزبي، سي.و.اي؛

 . 17-3 ، صماهنامه ماندگار «؛داستان گوتیک و تمایل بشر به شر» (1385) الله؛نیاز، فتحبي
 ؛ تهران: نیل.رئالیسم و ضد رئالیسم در ادبیات (1345) پرهام، سیروس؛
علي؛   جامعه(  1388)تسلیمي،  رویکرد  با  خون  قطره  سه  ساخت »تحلیل  ادب  گرا«؛  شناختي 

 .188-171، ص 8و  7، ش پژوهی
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 .سخن :تهران ؛ادبی هایمکتبآشنایی با  (1385) منصور؛روت، ث
، دوره  مجله فارابیگوتیک در فرهنگ غربي«، ترجمه بابک تبرائي،  »(،  1384)  هاگل، جرالد اچ؛

 . 20-5 ، صص3، شماره 4
 ؛ تهران: مرکز.سیر رمانتیسم در اروپا (1378) جعفري جزي، مسعود؛

عبدالله؛ حسن میرعلي،  گو »مشخصه  (1393)  زاده  ادبیات  بهرام صادقي«،  هاي  ملکوت  در  تیک 
 .34-21 ، ص7 ، پیاپي3، س دوم، ش مطالعات داستانی

عبدي؛-------- محمدرضا  و  جلوه  (1392)  ؛  به  گذرا  هشت  »نگاهي  سوررئالیستي  هاي 
،  1، ش  3، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، س  ادبیات پارسی معاصرکتاب«،  

 .95-77 ص
 ؛ تهران: مروارید.اصطلاحات ادبیفرهنگ   (1385) داد، سیما؛

ژان رمان گوتیک«؛  (1380)  و جودیت وودزورت؛ دلیسل،  به  فرانسه  ترجمه خیام    »دلبستگي 
 .58ش ، یداستان اتیادب فولادي تالاري؛

هاي معاصر و  هاي انعکاس سوررئالیسم در رمان»شیوه  (1395)  ذوالفقاري، محسن و همکاران؛
مبا با  آن  شباهتهاي  و  غربیش«،  تفاوتها  سبکني  تخصصی  نثر فصلنامه  و  نظم  شناسی 

 .261-243 ، ص32 ؛ س نهم، ش دوم، ش پیاپيبهار ادب() فارسی
نام و  هاي بي»سوررئالیسم در داستان کوتاه واهمه  (1389)  مریم طهوري؛  رزاق پور، مرتضي و

 .217 -195 ،  ص5، ش شناسی ادبیفصلنامه زیبایینشان غلامحسین ساعدي«، 
شلموت؛نریمو  معاصر  (1387)  کنان،  بوطیقای  داستانی:  ترجمه  روایت  حري،   ابوالفضل؛ 

 تهران: نیلوفر. 
»بررسي تطبیقي عناصر گوتیک در گودال و    (1393)  نژاد، علي حسن و مریم پناهي؛  سهراب

 .75-60 ،  ص4، س دوم، ش مطالعات داستانیپو و گجسته دژ هدایت«، آونگ ادگار آلن
 ؛ ج اول و دوم؛ چ چهاردهم؛ تهران: نگاه.های ادبیمکتب  (1385) سیدحسیني، رضا؛

 ؛ چ هشتم؛ تهران: مروارید.درها و دیوار بزرگ چین (1388) شاملو، احمد؛
 ؛ تهران: قطره. های ادبیمکتب (1390) شمیسا، سیروس؛
 ؛ تهران: سخن. بلاغت تصویر (1386) فتوحي، محمود؛

سو »ویژگي  (1385)  ؛------- تصویر  ادبیات ررئالیستي«؛  هاي  و  زبان  تخصصی  مجله 
 .23-1 ، ص152درپي ، پي1، ش 39دوره  دانشکده ادبیات و علوم انسانی مشهد،

 پژوهشنامه »بوف کور و شازده احتجاب: دو رمان سوررئالیستي«؛  (1387) قویمي، مهوش؛
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 .334-317 ، ص57؛ ش علوم انسانی     
جي. ن  (1386)  اي؛  کادن،  و  ادبیات  نو؛فرهنگ  تهران:    ترجمه  قد  دوم؛  چ  فیروزوند؛  کاظم 
 شادگان. 

ي تعلیق در داستان  هاکیتکنبررسي  »   (1399)  کمالي بانیاني، مهدي و مهرداد اکبري گندماني؛
-257  ص،  29  ياپیپ، سال شانزدهم، ش اول،  پژوهشنامه ادب حماسیرستم و اسفندیار«،  

278. 
:  تهران زاده، شریف منصوره ترجمه؛  ادبی اصطلاحات فرهنگ   (1382)  مارتین؛ گري،

 پژوهشگاه علوم انساني. 
فضل و  محسن  فشارکي،  خدادادي؛محمدي  انسجام   (1394)  الله  و  روایت  زبان  »دستور 

گوتیک«سه داستانی  سبک  در  فارسي،  گانه  ابیات  و  زبان  ترویج  انجمن  گردهمایي  ؛ 
 .11-1 ، ص10دانشگاه محقق اردبیلي، دوره 

 ؛ چ چهارم؛ تهران: سخن. عناصر داستان (1376) میرصادقي، جمال؛
 ، تهران: چشمه. 2و   1؛ ج نویسی ایرانسال داستان   صد  (1386) میرعابدیني، حسن؛

؛  55  ؛ پیاپي3؛ ش  نامه فرهنگستانهاي داستاني«؛  »احمد شاملو و روایت   (1394)  ؛-------
 .37-24 ص

هاي  ادبیات گوتیک و ریشه  کند: بررسي »عشق همه چیز را دگرگون مي  (1387)  نجفي، رضا؛
 .36-32، ص 62، ش مجله آزماآن«، 

فضل و  محمدرضا  خدادادينصراصفهاني،  داستاني«،  »(  1392)  ؛الله  ادبیات  در  گوتیک 
 .191-161 ص ،1، دوره 1، ش های ادبیات تطبیقیدوفصلنامه پژوهش

 اللبنان.  مکتبه .لبنان ؛العرب مصطلحات معجم  (1983) مجده؛ وهبه،
بررسي و تحلیل رمان نگهبان از منظر اسطوره و  »  (1394)  یله رود، سمیرا و همکاران؛هوري پ

 .76-53، ص 11 ، پیاپي3، س سوم، ش مطالعات داستانیگوتیک«؛ 

 منابع انگلیسی
Abrams, Meyer Howard. (1993), A glossary of literary terms, Six 

edition, Cornell University 
Genette, Gerard.(1980) Narrative Discourse. An essay in method. 

trans. Jane E. Lewin. Ithaca New York: Cornell University. 
Harris, Robert,(2011) "Elements of the Gothic Novel", virtual salt.  
Hennessy, Brendan.(1980) "The Gothic Novel" British writers New 

York. 


