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Abstract 
Theory of mental spaces is a theory derived from the theory of possible 
worlds. This theory and its derived theory, conceptual blending, are 
useful tools for text analysis in the field of cognitive poetics. The 
purpose of this study is to investigate how these theories encounter 
Persian poetry. To examine the application of these theories in the 
analysis of Persian poetry, we first discuss their philosophical aspects 
and theoretical foundations, and then test how they work in a lyric by 
Saadi. The results of the present study show that the theory of mental 
spaces, despite its generally appropriate function, in some positions 
such as allegorical structures, does not have the necessary efficiency in 
semantic analysis of poetry and in such circumstances, the theory 
derived from that, theory of conceptual blending, can cover the 
functional vacuum. We have also shown that the theory of mental 
spaces is a tool that explains and analyzes the linguistic nature of 
ambiguity, as one of the most important elements of rhetoric in poetry. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 
The main issue of this research is to investigate the effectiveness of the 
theories of mental spaces and conceptual blending in the analyzing the 
Persian poetries. For this purpose, we try to answer two basic questions 
about this: 

- How do these two theories interact with Persian poetries? 
What semantic and rhetorical elements do these theories reveal in 

the analysis of Persian poetries?. 

2. Literature Review 
Prior to this, few researches have been conducted in the field of study 
of the present research in Persian language and literature. these few 
researches have only investigated the function of the theory of 
conceptual blending in Persian literary texts and the and has not been 
paid attention to the applicability of the theory of mental spaces in the 
analysis of the process of production and interpretation of meaning in 
literary texts. In this research, the application of the theories of mental 
spaces and conceptual blending is practically investigated in the 
analysis of the dynamic process of meaning production in Persian 
poetry. In fact, this  

research considers these theories as two related theories. It is 
considered together that their function in the analysis of Persian poetry 
is sometimes dependent on each other. 

3. Methodology 
The present research method is a descriptive-analytical. This means that 
we will first describe the substantive and philosophical foundations of 
the theories of mental spaces and conceptual blending and then; analyze 
the application of these theories in a Persian poem. Therefore, the first 
part of the research will be descriptive and the second part will be 
analytical. The sources of the current research have been collected in a 
library manner. 

 4. Results 
Theories of mental spaces and conceptual blending are derived from the 
theory of possible worlds, which are very useful in the ideological and 
context-oriented analysis of Persian poetry. In this research, we tested 
the effectiveness of those. In the first, we discussed about the theory of 
mental spaces and its offspring, i.e. votes, in a practical way in the 
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analysis of Persian poetry. Based on the discussed topics, the theory of 
mental spaces can reveal the extent and quality of continuous/narration 
of poetry. Also, we argued the quality of the actions and ideology of the 
characters created in the persian poems is analyzable through the theory 
of mental spaces. After that, this theory explains the conditional 
structures in the form of a comparison of the present and past/future 
space and its ideological aspects in a scrutinizing manner. Also, it is 
very respectable, by showing the referential connection of the elements 
of speech, it reveals the linguistic nature of the rhetorical element of 
ambiguity by justifying the connection of one element in a mental space 
with other elements in the corresponding mental space and also 
considering the issue of multi-referentiality and referential ambiguity, 
and from this point of view. Of course, this theory is suitable for simple 
word structures and is not suitable for the analysis of complex structures 
such as parables and equation style. In these cases, the theory of 
conceptual blending can replace the theory of mental spaces. 
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 و آمیختگی مفهومیفضاهای ذهنی های بررسی کارکرد نظریه
  1بلاغی شعر فارسی -ل معناییدر تحلی 

 2زادهغلامحسین غلامحسین؛ دکتر *1رضا رفایی قدیمی مشهد

 4/5/1400 پذیرش مقاله:                 17/4/1399 دریافت مقاله:

 چکیده
ریۀ و نظ اي است برخاسته از نظریۀ جهانهاي ممکن. این نظریهنظریۀ فضاهاي ذهني، نظریه
ناسي شایيي مفهومي از ابزارهاي مفید تحلیل متن در حوزۀ زیببرگرفته از آن یعني آمیختگ

 است. ها با شعر فارسيشناختي است. هدف این پژوهش، بررسي شیوۀ رویارویي این نظریه
اي نیانهبهاي فلسفي و ها در تحلیل شعر فارسي، نخست جنبهبراي بررسي کارکرد این نظریه

 تایجنر یک غزل از سعدي آزمایش شده است. نظري آنها مطرح و سپس شیوۀ کارکرد آنها د
في/ رغم کارآمدي در تحلیل مباحث فلسدهد که نظریۀ فضاهاي ذهني بهپژوهش نشان مي

هاي معنایي شعر همچون ابهام، ساختارهاي شرطي، واکاوي ابعاد ایدئولوژیک شخصیت
هني در ي ذفضاها برساختۀ متن و نیز فراهم آوردن امکان بررسي پیوستار روایي شعر در قالب

ست و ا نیدار شعر یيمعنا لیتحلبرخي مواضع همچون ساختارهاي تمثیلي، کارایي لازم را در 
ا راربردي لأ کتواند خدر چنین شرایطي، نظریۀ برگرفته از آن، یعني نظریۀ آمیختگي مفهومي مي

 پوشش دهد.
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   . مقدمه1
 است که هدافيمحور از مهمترین اارائۀ ابزارهایي مفید براي تفسیر ایدئولوژیک و بافت

نام آن  شناسي شناختي چنانکه ازشود. زیبایيدنبال مي 2شناسي شناختيدر زیبایي
 متن را رزد وواي شناختي تأکید مياي از مطالعۀ متن ادبي است که بر قوآید، شیوهبرمي

ادبي  لعاتگیرد. مطابه مثابۀ برونداد ذهني مؤلف و درونداد ذهني خواننده درنظر مي
اعلام  1991 در سال 3شناسي شناختي نخستین بار توسط ریون تسرذیل عنوان زیبایي

 شناسي شناختي ازد از زیبایيدر تعریف خو ) ,2008tsur :3-25(. تسر4وجود کرد
ي هاکند که پردازش شناختي انسان، زبان و جنبههایي تأکید ميسو بر شیوهیک

ناختي شدهد و از سوي دیگر، پاسخ کند و شکل ميشناسانۀ شعر را تحدید ميزیبایي
ز استفاده ت و ادهد. این مطالعاخوانندگان به زبان و زیباییهاي شعر را مد نظر قرار مي

ل در سا ول ادامه پیدا کرد وپس از تسر توسط استاک شناسي شناختي،عنوان زیبایي
 سر نیزشناسي شناختي به چاپ رسید. نظریات تاي بر زیبایيذیل عنوان مقدمه 2002

 ر گرفت.روزرساني شد و در اختیار مخاطبان قراتوسط خود او به 2008 بعدها در سال
دبي، ااختي متون شناسي شنهاي مورد استفاده در زیبایيیکي از مهمترین نظریه

 ولنظریۀ فضاهاي ذهني است که برگرفته از نظریۀ جهانهاي ممکن است. استاک
این نظریه را در متون ادبي  شکل عملي کارکردبار بهبراي نخستین (91-104 :2002)

ي یعن نشان داد و در پژوهش خود به ضرورت استفادۀ همگام این نظریه و مولود آن
بابهاي بۀ حتوان به مثارد. فضاهاي ذهني را در مقام مثال ميآمیختگي مفهومي تأکید ک

 شخصیت ها براي نشاندادن آنچه در ذهناي درنظرگرفت که در بعضي انیمیشناندیشه
بهاي رسي حبارو، کارکرد آن در متن ادبي به مثابۀ برشود؛ از اینگذرد، ترسیم ميمي

ت اري اساین ترتیب، ابزت و بههاي برساختۀ متن ادبي اساندیشگاني مؤلف و شخصیت
 . سازدمند براي مفسر فراهم ميصورتي نظامکه تحلیل ایدئولوژیک متن را به

نخستین  پژوهش، نظریۀ فضاهاي ذهني و مولود آن، آمیختگي مفهومي، که نیادر 
مطرح شده است و سپس کارکرد این  (1997، 1994[ 1985)]5توسط ژیلز فوکونیهبار 

ها هست تحلیل شعر فارسي خواهیم سنجید. دو نکتۀ مهم در این نظریه ها را درنظریه
بخشد: نخست اینکه در این دو نظریه، معنا در سطح وسیع مورد که به آن تشخص مي

که چگونه ها این مسئلۀ مورد بحث است گیرد. درواقع در این نظریهبررسي قرار مي
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 يگفتمان هايواحدو نیز و متون مانند جملات  ،زبان از کلمات در بزرگتر يواحدها
. دومین مسئلۀ مهم در این نظریه، نوع رویکرد آن به ستادار يمعن ،بزرگتر از جمله

 زبان بهفرایند ساخت معني است. در نظریۀ فضاهاي ذهني اعتقاد بر این است که 
کند. اساساً فضاهاي ذهني ادبي با هدایت مي بافتدر را  معنيساخت  صورت مستقیم

توان بدون توجه به بافت متن آید و هیچ فضاي ذهني را نميبر بافت متن پدید مي تکیه
 و گفتمان آن بررسي و تحلیل کرد.

 مهم ندیفرا مثابۀبه  فرایند ساخت معنا در این رویکرد، از آنجا که نیعلاوه بر ا 
کمک  ساخت معنيکه به  ي،عموماساسي و  يشناخت يندهاایشود، فريم يتلق يمفهوم

از  يبه بعض ویژهبه طور  ي در این رویکرد. ساخت معنشود، نیز مهم تلقي ميدنکيم
 ,Evans, Green)متکي است ، همچون استعاره و کنایه6يمفهوم هايطرح يهاساختار

2006: 363, 364). 

 لۀ پژوهشأمس
ي میختگهاي فضاهاي ذهني و آلۀ اساسي این پژوهش، بررسي میزان کارایي نظریهأمس

 ر ایندشود به دو سؤال اساسي در شعر فارسي است. به این منظور تلاش مي مفهومي
 باره پاسخ داده شود:

 شیوۀ رویارویي این دو نظریه با شعر فارسي چگونه است؟. 1
 ازد؟سر ميها چه عناصر معنایي و بلاغي را در تحلیل شعر فارسي آشکااین نظریه. 2

 پیشینۀ پژوهش
 پژوهشهاي مبنایي

ژیل  اثر فضاهاي ذهنياثر نگاشته شده دربارۀ فضاهاي ذهني، کتاب مهمترین  -
است که در آن ابعاد نظري این نظریه به صورت مفصل  (1985) فوکونیه 

 تشریح شده است.
رک ما ذهن ادبيمهمترین منبع نظري دربارۀ نظریۀ آمیختگي مفهومي، کتاب  -

 دبیات وارهاي بلاغي است که در آن، تمثیل به مثابۀ یکي از ابزا (1996)ترنر 
 ست.انیز به مثابۀ یک شیوۀ تفکر، محمل آمیختگي مفهومي درنظرگرفته شده 



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19، 

ره
ما

ش
77، 

ز 
ایی

پ
14

01
 

 

  

 

 

96 

 

 

96 

96 

 

 
 

اه رفوکونیه و ترنر پس از چند سال، نظریۀ آمیختگي مفهومي را در کتاب  -
 اند.بسط داده (2002) اندیشیدن

د یک فصل را به کارکر (2002) شناسي شناختيزیبایيول در کتاب استاک -
هاي ذهني و آمیختگي مفهومي در ادبیات اختصاص داده است نظریۀ فضا

(stockwell, 2002: 91- 104). 
 شده در ایران هاي انجامپژوهش

 وومي برکت و اردبیلي و همکاران در چند مقاله، ارکان نظریۀ آمیختگي مفه -
 است از: اند. این مقالات عبارتکاربست آن را در متون بررسي کرده

 انۀیعام يهابر قصه يمفهوم يختگیآم یۀ)کاربست نظر ياختشن يشناستیروا»
معنا در  ساخت ندایفر نییدر تب يمفهوم قیتلف یۀنظر ينقد و بررس»؛ (1391)« (يرانیا

 (1394)« يمفهوم يختگیآم هیمتن از منظر نظر یيمعنا يوستگیپ»؛ (1391)« ذهن
گ و جن يمفهوم ۀزیآم»در مقالۀ  (1395) اصغرنژاد فرید و فقیه ملک مرزبان -

ه نتیج« و ترنر هیفوکون یۀبر نظر هیبا تک يسعد اتیشکار و عشق در غزل
ر دعشق  يعرفان میمفاه ریثأاز ت يناش زهیپارادوکس حاصل در آماند که گرفته

 .شاعر است يذهن يبر الگوها انهیگفتمان صوف
 يسازمدر مفهو يمفهوم يختگیآم هیکاربست نظر»در مقالۀ  (1396) پور ابراهیم -

 هومي، مفهوم شهادت را بر اساس نظریۀ آمیختگي مف«يداریشهادت در شعر پا
 در شعر پایداري بررسي کرده است. 

پید برپایۀ آفرینش معاني پیدایشي در شعر س»در مقالۀ  (1396)پُردل و همکاران  -
 تگيآمیخکاربست نظریۀ اند که چنین تحلیل کرده« آمیزي مفهومينظریۀ هم

رسي تحلیلي و توصیفي شعري از گروس عبدالملکیان نشان مفهومي در بر
 بخوبي از عهدۀ توصیف و تبیین شناختيِ چگونگي هنظری که این دهدمي

  .آیديبرم سپید آفرینش و خوانش آثار شعري
ۀ تحلیل تمثیل در مثنوي بر اساس نظری»در مقالۀ  (1398)رحیمي و همکاران  -

مردي را که  ،مت کردن مردملار تمثیل مفهومي مارک ترنر با تکیه بم آمیختگي
، یکي از پژوهشهاي مفید و «مادرش را کشت به تهمت از دفتر دوم مثنوي
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 مند را دربارۀ کاربست نظریۀ آمیختگي مفهومي در متون شعر فارسي بهروش
 اند. ، و اهمیت این نظریه را در تحلیل تمثیل در مثنوي نشان دادهکار بسته

 شروش و رویکرد پژوه
في به این معنا که بنیانهاي ماهوي و فلس تحلیلي است؛ -روش این پژوهش، توصیفي

ر دها ههاي فضاهاي ذهني و آمیختگي مفهومي توصیف، و سپس کاربرد این نظرینظریه
وم شود. بنابراین، بخش نخست پژوهش توصیفي و بخش دیک شعر فارسي، تحلیل مي

 اي گردآوري شده است.ۀ کتابخانهتحلیلي خواهد بود. منابع پژوهش به شیو

 اهمیت و ضرورت پژوهش
ر دصورت عملي هاي فضاهاي ذهني و آمیختگي مفهومي بهدر پژوهش کاربرد نظریه

ه کاست  شود؛ این درحاليتحلیل فرایند پویاي تولید معنا در شعر فارسي بررسي مي
ررسي ببي ر متون ادپژوهشهاي اندک پیشین، صرفاً کارکرد نظریۀ آمیختگي مفهومي را د

عنا در مفسیر ت، و به کاربردي بودن نظریۀ فضاهاي ذهني در تحلیل فرایند تولید و کرده
 هاي فضاهاي ذهني ومتون ادبي توجهي نشده است. در واقع این پژوهش نظریه

ل تحلی گیرد که کارکردشان درآمیختگي مفهومي را دو نظریۀ مرتبط به هم درنظرمي
  به یکدیگر وابسته است.شعر فارسي، بعضاً

 بنیانهای نظری. 2
ز اهاي فضاهاي ذهني و آمیختگي مفهومي از حیث تطور و ماهیت برگرفته نظریه

 :د شدنظریات دیگري است که در این بخش، معرفي، و مباني نظري آنها تبیین خواه

 جهانهای ممکن و جهانهای گفتمانی 2-1
انهاي ممکن است که براي یافتن پیشینۀ نظریۀ فضاهاي ذهني برگرفته از نظریۀ جه

به  جهانهاي ممکن فلسفي آن، باید به نظریۀ جهانهاي ممکن مراجعه کرد. پیشینۀ نظریۀ
معتعقد بود که نیتس لایبگردد. بازمي 7نیتساواخر قرن هفدهم میلادي و آراي لایب

آنها یافت در  يتناقضو هستند  سازگار یکدیگر که با است حالات اموري شامل ،جهان
 صرفاً جهان واقع راو دانست را مجموعۀ همۀ ممکنات مي 8و جهان واقعا شود.نمي

معتقد بود که جهان حاضر و واقع،  و گرفتدرنظر مي یکي از جهانهاي ممکن بیشمار
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حالت دیگري از اشیا ممکن بود موجود » ترین جهان ممکن است:کاملترین و شایسته
که از طبیعت خداوند اینبه جهت  ت فعلي اشیا وجود داردهذا باید گفت حالمع ؛باشد

کارگیري . به(360: 1380)کاپلستون، «آید که باید کاملترین چیز را ترجیح دهدلازم مي
نظریۀ جهانهاي ممکن در مطالعات زباني و مباحث معناشناختي از قرن بیستم و بویژه با 

 .(1383)سعیدي مهر، بسیار رواج یافت 9نظریات سول کریپکي
وعه مجم تبیین کنندۀاست که  يمفهوم فلسف کدر مباحث زباني، یممکن  جهانهاي

ن در آتواند يجمله م کی ود نکيم فیامور را توص تیاست که وضع یيهاگزاره
 ظریه،ن نیا»  کند کهول تأکید مياستاکوجود داشته باشد. ها )جهان ممکن زباني( گزاره

 نیا ؛دانش اي شناختي مبتني برهاست و نه مجموع يصورمنطق  اي مبتني برهمجموع
 يبرا يحرف يادب جهانهاي مطالعاتممکن درمورد  هايجهان یۀاست که نظر يبدان معن

از  میتوانيکه م ياقابل اقتباس است به گونه کردیرو نیحال، ا نیبا ا ؛گفتن ندارد
-دهخوانني پویاتعامل ي نوع مثابۀها را به نوان آتيکه م میصحبت کن10گفتمان جهانهای

ویۀ سشناسانه با درنظر گرفت: جهانهایي روایتممکن  يجهانهانظریۀ با  مدارانه
 .(stockwell, 2002:93)« شناختي

 هم وف يو از آن برا ،جادیاست که با خواندن متن ا يلیتخ جهانيگفتمان،  جهان
ختي سي شناشنایبایي. یکي از اصول زشودياستفاده م جهان متنو عناصر  عیوقا يریگیپ

 انسان باتعاملات  ي مورد استفاده براي دیگرشناخت يهااین است که ساختار
 فتمان راگجهان  میوانتيم نیبنابرایکسان است.  يخوانش متون ادبساختارهاي شناختي 

ر کا نیا میتوانب نکهیا ي. برامیدرک کن متن ادبيو  تیواقع يگر براواسطه ۀحوز مثابۀبه 
ن بگوییم؛ به براي متون ادبي سخ 11يجهانفرا تیدرباره هو میبتوان دی، بامیم دهرا انجا

 اشت ونگ دیبابیان دیگر، هویت فراجهاني براي گفتمان ادبي به این معنا است که 
 .(Ibid: 94)تناظري میان جهان گفتمان ادبي و جهان واقع برقرار کنیم 

 فضاهای ذهنی 2-2
ظریات برگرفته از نظریۀ جهانهاي ممکن، و گفتماني نظریۀ فضاهاي ذهني، یکي از ن

فضاهاي میلادي و در کتاب  8519در سال  12نخستین بار توسط ژیلز فوکونیه است که
در کتاب  1997بعد، یعني در سال  سال 12 مطرح شد. او سپس نظریات خود را ذهني

اي فضاهاي هداد و به این ترتیب، شالودۀ نظریه گسترش نگاشت در اندیشه و زبان
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ساخت معنا شامل دو  ،طبق نظر فوکونیه ریزي کرد.ذهني و آمیختگي مفهومي را پي
بین فضاهاي ذهني ایجاد نگاشت ( ایجاد 2( ساختن فضاهاي ذهني 1مرحله مي شود: 

 شده.
 یناشود. مي رهگیريعلاوه بر این، روابط انطباقي توسط بافت گفتمان موجود 

یه مند است. فوکونت معنا همیشه بافت بنیاد و مکانن معناست که ساخه ایب مسئله
ت که سافضاهاي ذهني ساختارهایي جزئي »کند: گونه تعریف ميفضاهاي ذهني را این

انش ساختارهاي د جداسازيشوند و امکان هنگام صحبت کردن و اندیشیدن تکثیر مي
رتبط ماها به هم . این فض(Fauconnier, 1997: 11) «کندو گفتمانهاي ما را ایجاد مي

ضاهاي که ف کند. این نظریه بر این پایه استوار استتغییر مي گفتگو هستند و در طول
 در (1994) ند. فوکونیهکتفکیک مي ايجداگانههاي مفهومي ذهني، معنا را به بسته

حنه صقلمروهایي از شناخت پشت  ،کند که فضاهاي ذهنيتعریف خود چنین تبیین مي
هاي و به طورکلي بر پایۀ صحنه رودبه شمار ميي ذهني انتزاعي هاست که سازها

 گیرد.عمومي شکل مي
گیرد و میان آنها نگاشتهایي را برقرار اي فضاهاي ذهني را فرض ميهر گوینده

ید و مدلول آشمار ميبه 13در فضاي ذهني، آنچه مدلول متعارف است، آغازگر کند.مي
تابفروشي به کشود؛ به عنوان مثال: اگر فردي در خته ميشنا 14غیر متعارف به مثابۀ هدف

فروشنده بگوید: آیا کتاب گلستان سعدي موجود است؟ و فروشنده پاسخ دهد: 
دش مرا ها در آن قفسه است، درواقع فروشنده به خود سعدي ارجاع نداده، بلکهسعدي

دف کتاب سعدي است. در این حالت، شخصیت سعدي آغازگر و کتاب گلستان، ه
 است.

قوه بال ،دهد. تعابیر زبانيفرایند تشکیل معنا را نشان مي ،بررسي فضاهاي ذهني
هاي ناقصي کند، بلکه دستورالعمل. این تعبیرها معنا را کدگذاري نميحاوي معنا است

اي جمله در تکوین معنبافت البته  .دهدرا براي ساختن فضاهاي ذهني به دست مي
ر دجمله  هرن سخن بدین معناست که استعداد معنایي ای کند؛نقش مهمي ایفا مي

ر بذهني  ود. ابتناي نظریۀ فضاهايشمختلف به صورتهاي گوناگون شکوفا مي بافتهاي
 امور ذیل است:
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 15فضاسازها

آوریم، هایي را بر زبان مياندیشیم یا جملهفضاهاي ذهني، وقتي مي ۀنظری اساس بر
خود، شود که ضاها توسط فضاسازها ساخته مي. این فشودتولید ميفضاهاي ذهني 

شود فضاهاي ذهني جدیدي موجب مي. این واحدهاي زباني ستاواحدهاي زباني 
حرکت رفت و  وجود داشته است، یا توجه میان فضاهایي که از قبل ساخته شود

ازها فضاس به طور کلي چهار نوع از باتوجه به توضیحات فوکونیه برگشتي داشته باشد.
 توان از یکدیگر جدا کرد:يرا م

 فضاسازهاي مبتني بر ظرف زمان و مکان:.1
 و...  م، در مغازه، در ذهن شاعر، از دیدگاه آنان1998در سال 

 قیدها .2
 ي و...واقعاً، احتمالاً، به طور ممکن، از لحاظ نظر

 ساختارهاي منطقي شرطي:. 3
 ، چه... چه و...اگر... پس...، یا... یا 
 شود:فاعل و فعلي که با یک جمله دنبال مي ساختارهاي. 4

 کند ]که حسین سیب دوست دارد[.علي فکر مي
 حسین امیدوار است...
 احمد بیان کرد ]که[...

 ساختارهاي نشان دهندۀ باور: . 5
 خواهد...کند...            او ميعلي معتقد است...      او فکر مي

و خوانندگان را  شنوندگانآنها است که  نیا ،است «ژهیو» باب فضاسازهاآنچه در 
 ویسنار نیخواه ا ؛کنند میرا تنظ «و اکنون نجایا»فراتر از  يویسنار کنند کهملزم مي

 گرید يدر مکان تیواقع؛ تداعي کنندۀ باشد ندهیآ ایگذشته در  تیواقع ۀمنعکس کنند
 &Evans)دهد ي را بازنمایي کند یا عقاید و باورها را نشان فرض يهاتی، موقعباشد

green, 2006: 371) این نکته تبیین کنندۀ رویارویي با واقعیت در نظریۀ فضاهاي ذهني .
تواند در قالب هر یک از زمانهاي است. بنابر نظریۀ فضاهاي ذهني، جهان ممکن مي

حال، گذشته یا آینده به مثابۀ عامل آغازین و فضاساز در فضاي ذهني ظهور و بروز یابد 
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، شنونده یا خواننده نباید صرفاً موقعیت و فضاي حاضر را به مثابۀ عنصر و بنابراین
 فضاساز در نظر بگیرد. 

رسي، عر فاترین ساختارهاي نحوي مبتني بر فضاسازها در شطبیعتاً یکي از کاربردي
؛ دهدساختارهاي شرطي است که دو ساختار اکنون را با گذشته یا آینده پیوند مي

 معنایي بعادتواند ااهیم دید، نظریۀ فضاهاي ذهني به دقت تمام ميچنانکه در ادامه خو
 این ساختارها را واکاوي کند.

 16عناصر
 نیا .شودساخته ميست که در طول گفتمان ا يموقت يمفهوم يهاحوزه يذهن يفضاها

ت است که به صور هایياین عناصر یا شامل هستي ست کها يعناصر يفضاها حاو
 نۀساما ن یااست که از قبل در گفتما هایيهستي اشود ین ساخته ميبرخط در طي گفتما

اسمي  مصداقهاي زباني نمایانگر عناصر، عبارتهاي. است ساخته شده ي ذهن،مفهوم
 و ضمایر.  صفتها ،از: اسمها است عبارتهاي اسمي عبارتاست. 

اي تهباشد. عبار )نکره( یا غیرمعین )معرفه( عبارتهاي اسمي ممکن است معین
 .17شوداسمي معین حرف یا چیزي به همراه دارد که موجب تعیین آنها مي

 18ویژگیها و روابط
جود ها، نه تنها باید فضاهاي ذهني را در نظر بگیریم و وبراي ساختن معناي جمله

ر م در نظرا ه ، بلکه باید ارتباط اشیا یا عناصر آن فضاهاکنیمي را در آنها فرض یاشیا
 کند. مي فضا تعیین هرازها ویژگیهاي عناصر و روابط آنها را در داخل بگیریم. فضاس

 19های فضاهای ذهنیشبکه
با فضاهاي ذهني دیگر موجود در ضمن  ودبه محض اینکه یک فضاي ذهني ساخته ش

وگو یکي از این فضاها پایه قرار کند. در هر مرحله از گفتوگو ارتباط برقرار ميگفت
، فضاي جهان واقع یا فضایي است که گویندۀ کلام درست فضاي پایه گیرد.مي
فضاهاي ذهني درون  ،رودوگو پیش ميوقتي گفت گوید.پندارد و از آن سخن ميمي

تکثیر فضاهاي  چگونگي ذیل،شود. نمودار و روابطي میان آنها پیدا مي ،یک شبکه تکثیر
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این فضاها  میان روابطي نمایانگر برخي از الگوهاها چیندهد. خطذهني را نشان مي
 است.                                 

 
 20هاها( و رابطنظایر )قرینه

 پیدا عناصر فضاهاي ذهني مختلف با هم ارتباطدر بخش قبل این نکته مطرح شد که 
هایي وسط رابطاین ارتباط همواره ت. حال، توجه به این نکته ضروري است که کنندمي

کند. ها نگاشتهایي را میان عناصر نظیر هم از فضاها برقرار مي. رابطپذیردميصورت 
 ؛ به بیان دیگر،شودمي قابل ردیابي و اثبات 21شناختيکاربرد نقش پایۀها( برنظایر )قرینه

 ،ردمرتبط دا شناختيکاربرد نقش ذهني مختلف،دو یا چند عنصر از فضاهاي  هرگاه
ختي، بردشناهاي کارد. یکي از مهمترین انواع نقشآییکدیگر به شمار مينظیر )قرینه( 

 است؛ به عنوان مثال در این بیت: 22رابط هویت
 من از آن روز که در بند توام آزادم  حافظ از جور تو حاشا که بگرداند روي

 

 (385: 1375حافظ، )                                                                               
رو هستیم که هریک فضاسازها و عناصر ما با دو فضاي ذهني متفاوت روبه

مخصوص خود را دارد؛ اما نکتۀ مهم و قابل توجه این است که ما به کمک استنباط، 
در مصراع اول است. در واقع « حافظ»در مصراع دوم، همان « من»یابیم که عنصر درمي

، که در «من»و « حافظ»میان دو عنصر از دیدگاه شناختي، این رابط هویت است که 
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کند. از این نکتۀ مهم در فضاهاي ذهني متفاوت حضور دارد، این هماني ایجاد مي
 شود. بلاغت کلاسیک عربي و فارسي با عنوان التفات یاد مي

 
 
 
 
 
 
 

)حافظ( در فضاي پایه، توسط ضمیر   aچنانکه در نمودار مشخص است، عنصر
ه این عمل بازنمایي شده است. آنچ 'aاي شده و با عنصرانویهوارد فضاي ذهني ث« من»

ابط رۀ ررا ممکن ساخته و مدیریت کرده است درواقع، رابط هویت است. فوکونیه دربا
 دهد: کاربردشناسانه چنین توضیح مي

مختلف  یتهايبا ماه ایاش نیبیطي، مح ایو  ي، فرهنگيروانشناخت لیما به دلا               
دهد يمجازه شود ايم جادیا بیترت نیکه به ا یيوندهایپ ؛میکنيبرقرار م یياوندهیپ

 دارد وندیکه به طور مناسب با آن پ اتصال یابد يگرید به شيء ءيش کی که
(Fauconnier, 1994:3). 

ي است، اربردکهاي کاربردشناسانه انواع مختلفي دارد که آنچه در ادبیات بسیار رابط
 هویت است.  دو کاربرد شباهت و

 23اصل دسترسی

گیرد. اي است که ذیل مقولۀ ارجاع قرار ميیکي از ویژگیهاي فضاهاي ذهني نکته
که  يعبارت»تبیین کرده است:  فوکونیه این ویژگي فضاهاي ذهني را با اصل دسترسي

به  يدسترس يتواند برايم ،کنديم فیتوص ای ينامگذار يذهن يفضا کیعنصر را در 
 :Fauconnier, 1997)« قرار گیرداستفاده مورد  گرید يذهن ينصر در فضاآن ع يهمتا

41). 
گونه که فوکونیه آن را توضیح داده، این است باعث کارکرد اصلي دسترسي، آن

شود که یک عنصر در یک فضاي ذهني به عنصر همتایش در فضاي ذهني دیگر به مي
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دهد که سي به این نکته ارجاع ميواسطۀ یک رابط دسترسي یابد. بنابراین، واژۀ دستر
 شود:ارتباط دو عنصر همتا در فضاهاي ذهني متفاوت، فراهم و قابل دسترس مي

 
 24هاارزش و  هانقش

 گیریم:براي تبیین این مسئله، مثالهاي ذیل را در نظر مي
 کند.الف( رئیس جمهور هر هشت سال تغییر مي

 ب( اتومبیل شما همیشه متفاوت است.
شد با معنا اینتواند به يم ، جملۀ الفبه عنوان مثال است؛مبهم ین مثالها اجملات 

اس مثلاً ط ؛کنديم رییشود تغيجمهور م سیکه رئ يکس ،بار کیت سال شکه هر ه
که  باشد ينمع نیبه ا تواندهمین جمله مي گرید سوياز  و... . شوديمجنون م ؛شوديم

 ؛ندکيم رییتغ ،کنديجمهور خدمت م سیئکه به عنوان ر يکس ،بار کیت سال شهر ه
 ،مینیبيا را مشم نیکه هر بار که ماش باشد يمعن نیبه اتواند جملۀ ب ميبه طور مشابه، 

ها، رهدر دودي شدن پنجممکن است تغییر  نیکرده است. ا رییاز خودرو تغ ياجنبه
ین ابه  توانديجمله م نی، اگرید سوياز  تجهیزات خودرو و... صورت پذیرفته باشد.

 .دیدار دیجد خودرو کی، مینیبيباشد که هر بار که شما را م امعن
 توانديم روشن مرجعبا  عبارتهاي اسمياست که  نیدست نشانگر ا نیاز ا يابهامات

به  د، داشته باشد؛ناميارزش م ونقش آن را  فوکونیه کاردکردهاي همساني با آنچه
صرف نظر  ؛شوديجمهور مربوط م سیرئ تیقعجمهور به مو سیعنوان مثال، نقش رئ

 (در مثال بیان شدهدوم  ری)تعبکند جایگاه رئیس جمهور را اشغال مي يچه کس نکهیاز ا
نقشها و  در مثال(. ریتفس نیکند )اوليم ایفامربوط است که نقش را  يبه فردو ارزش 
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 ي متفاوتي رانگاشتامکان  کیهر  با این تفاوت که استعناصر معرف  ارزشها هر دو
چیزي است که در دستور زبان سنتي به مثابۀ بدل ارزش درواقع همان کند.يم جادیا

 شود. درنظر گرفته مي

 25آمیختگی مفهومی 3-2

 است شناسي شناختينظریۀ آمیختگي مفهومي یکي از مهمترین نظریات در حوزۀ معني
 هاينظریه ه مسائلي بود کهارائه شد و هدف آن، پاسخ دادن ب 26که توسط لیکاف و ترنر

ظریه ناین  د. درواقعها پاسخ دهبه آن توانستهاي مفهومي نميفضاهاي ذهني و استعاره
 يمفهوم درنظرگرفت. نظریۀ آمیختگيتوان به مثابۀ نظریۀ مکمل فضاهاي ذهني را مي

 گیهایچیدبا پ دهدتوضیح مي را در حوزۀ ساخت معنا در عین حال که بسیاري از مسائل
 و دشواریهاي خاص نظري نیز همراه است. 

 يسازکپارچهیمستلزم  عموماً معنااست که ساخت  نیا بیترک یۀمهم نظر نشیب
آن منجر  ی سازندۀاز مجموع اجزا شیبتولید معنایی به است که  ساختار زبان

 ای 27يادغام مفهوم ندیفرا نیمعتقدند که ا گي مفهوميختیپردازان آمهی. نظرشودیم
 ,Evans& Green) تاسدر تفکر انسان  ياساس يعملکرد شناخت کی گي مفهومي،ختیآم

2006: 400). 
 تیماز اهي مفهوم آمیختگيکرده است که  جادیرا ا دگاهید نیا ،ریاخ قاتیتحق

نها تنه نکته را نیا يبرا يشواهد .انسان برخوردار است لیتفکر و تخ در ياساس
 يهاتیفعال گرید يهااز حوزه ياگسترده فیر طبلکه د افت،یدر زبان بشر توان مي

ر دترنر  فوکونیه و. نیز قابل رهگیري است رفتار دینيو  شهیهنر، اند همچون يانسان
 ایادغام  ما در یيکه توانااند استدلال کرده (Turner, 2002: 3-15) اندیشیدن راهکتاب 

 ۀتشرفیپ يرفتارها ۀتوسع آسانسازي در ياصل ساختارممکن است  گي مفهوميختیآم
 نی. ادآیید ميپد ذهن نینماد ۀدیچیپ يهاییتوانا با تکیه برکه رفتارهایي  باشد؛ يانسان

ین اائلي از مسو  آنو استفاده از ابزار ، ساخت هاي انسانيها، هنرنییرفتارها شامل آ
  است. دست

ر در کارکرد اساسي نظریۀ آمیختگي مفهوم در متون شعري فارسي به شکلي آشکا
غي ي بلاترین ساختارهایابد. ساختارهاي تمثیلي از مهمساختارهاي تمثیلي نمود مي

 آید:مي شمار شعر فارسي به
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واهد که از خچون شاعر  طریق مثل؛ یعنيدر اصطلاح، ایراد معني مقصود است به              
ل دان دهد، لفظي چند بیارد که به وضع بر غیر مطلوب مضمون مراد خویش نشا

ویش خدان مثال از مراد و ب باشند و آن را در افادت معني مطلوب، مثال سازد
 .(105، 1369)واعظ کاشفي،  عبارت کند

د و شودر ساختار تمثیلي، ادعایي مطرح مي چنانکه در کلام واعظي مشخص است 
ر ین امارد. در ساختار موازي آن، ادعایي دیگر که در ظاهر با ادعاي نخست تناسبي ندا

بک سدي در ویژه و پربسام ساختار تمثیلي نمود دارد که نیز در ساختار اسلوب معادله
 تارهايعنوان اولین کسي که نام اسلوب معادله بر ساخشفیعي کدکني به هندي است.

کرده  عیینتمثیلي با ساختاري خاص نهاده، مرزي میان اسلوب معادله و تشبیه تمثیل ت
  :28است

ت که به لحاظ اي اساند معادلهچه متأخرین بدان تمثیل اطلاق کردهوعۀ آنمجم               
شاعر در مصراع اول  جود دارد وو -و مصراعد -نوعي شباهت، میان دو سوي بیت

 هگذراز ر گوید و در مصراع دوم چیزي دیگر؛ اما، دو سوي این معادلهيچیزي م
 ن راآ از اشتباه بتوان شاید براي جلوگیري شباهت قابل تبدیل به یکدیگرند و

ین اقلمرو  از دانچه را قدما تمثیل، یا تشبیه تمثیل خواندهاسلوب معادله خواند تا آن
 .(84: 1350)شفیعي کدکني،  تشبیه جدا کنیم...

سلوب ( و اتر میان تمثیل)= ارسال المثلدر ادامه براي ایجاد مرزبندي دقیقایشان 
 تساوي توان میان دو مصراع علامتعادله ميکند که در اسلوب ممعادله، تصریح مي

  )همان(. قرار داد
لیتهاي شۀ فعاتمثیلي، تمثیل را ری ترنر در کتاب ذهن ادبي پس از تحلیل چند داستان

ر گرفته است. یک نکتۀ بسیار مهم د ذهني همچون اندیشیدن و سخن گفتن درنظر
 منبع و ثابۀکه تمثیل را به منظریۀ ذهن ادبي ترنر این است که او نه دستور زبان، بل

اعث بنسان اکه ساختار گرامري در ذهن  ،گیرد. او با رد این نظرمرجع زبان در نظرمي
یي هاثیلکند که انسان زبان را به کمک انواع تمشود، تأکید ميیادگیري زباني مي

 . (turner, 1996: 141-142) شنودخود ميروزانه در زندگي  که آموزدمي

 ریۀ آمیختگی مفهومی و ساز و کار آنماهیت نظ
تولید  ،موارداز  ياریدر بسوکونیه و ترنر در نظریۀ آمیختگي مفهومي ادعا کردند که ف

 مثابۀو به  ستین يمفهوم ای ياست که ظاهراً در ساختار زبان ياز ساختار يناش معنا
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 ميي مفهوختگیآم یۀ. نظرستین يدسترس قابلساخت معنا  ندیفراشناختي  يورود
 آمد.  دیپد چالش نیبه ا یيپاسخگو يها برااز تلاش آن درواقع

 وندی، پشوديم و آمیختۀ مفهومي دهیچیپ يهاشبکه جادیکه باعث ا یيهااز راه يکی
عام  ياست. فضا عام يفضا کیبا استفاده از  يورود ي( فضااز دو شتریب ایدادن دو )
 . عناصراستها يهمه( ورود ایو )هر د يبراي انتزاعي مشترک اطلاعات دربردارندۀ

 میترسعناصر قرینه در فضاي دیگر  بر يورود ياز فضاها کیدر هر  امع يفضا
 :دشويم

 

 

 
 

 يفضا در آن است که نیا شبکۀ آمیختۀ مفهومي گرید بسیار مهم يژگیویک 
است که شامل  یيفضا درواقع فضاي چهارم نی. ا29شودمي لیچهارم تشک يبیترک

ها وجود یاز ورود کی چیدر هکه  نوظهور است ای دیجد ایي و اطلاعاتيمعن ساختار
که با  کنديم افتیدر یا همۀ ورودیها(ي )هر دو ورود زعناصر را ا فضا نیندارد. ا

را  این فضاکه  ي داردساختار اضاف عین حال اما در ؛شودمينشان داده  خطوط شکسته
در این  دیگر سخنبه  ؛کنديم زیمتماشبکۀ آمیختگي مفهومي  يهایاز ورود کیاز هر 

وجود  یهاورودیک از  چیشود که در هيم جادیا هااز ساختار يمخلوطفضاي آمیختگي، 
 :ندارد

 
 

 
 
 
 
 



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
19، 

ره
ما

ش
77، 

ز 
ایی

پ
14

01
 

 

  

 

 

108 

 

 

108 

108 

 

 
 

مشخص است، فضاي آمیختگي از عناصر مختلف دو ورودي  چنانکه در نمودار
جود وضا ف که در هیچ یک از دو کند و در عین حال، عنصر یا عناصري دارداستفاده مي

 اصريندارد. درواقع این فضا مخلوطي است از عناصر مختلف دو فضا و عنصر یا عن
 بیش از آنها.

 عناصر آمیختگی مفهومی
-ید ميا پدیند آمیختگي ردر نظریۀ آمیختگي مفهومي سه فرایند مهم و تأثیرگذار، فرا

 د:کند و مدیریت ميآور
به  ؛ستاجداگانه  يهایاصر از ورودعن بیشامل ترکیند : این فرا30یند ترکیبفرا .1

 یندفرا این صر بافتي مشترک میان جراح و قصاب دردر مثال بالا، جمع عنا مونهعنوان ن
 گیرد.جاي مي

ره شامل واطرح ياست. القا 32وارهطرح يشامل القایند : این فرا31یند تکمیلفرا .2
د اجزاي یندر این فرا درواقع است. 33اينهیزمپسچارچوبهاي ناخودآگاه  کارگیريبه

ضاي براي قرارگیري در ف صورت بالقوه موجود در بافتمفهومي موجود لازم و به
 طلاعاتنام دارد که ا« یلتکم» یند به این دلیلشود. این فراآمیختگي انتخاب مي

 کند.فضاهاي ورودي را به منظور استفاده در فضاي آمیختگي، تکمیل مي

ر این است. د یند، شامل پردازش برخط فضاي آمیختگي: این فرا34یند تشریحفرا. 3
ه ن نبودد که در فضاهاي پیشییابفردي ميیند، فضاي آمیختگي ساختار منحصر بهفرا

 شود.نیز خوانده مي 35یند گاهي با عنوان اجراي آمیزهاست. این فرا
 

 کارکردهای نظریۀ فضاهای ذهنی در تحلیل متون شعری. 3
-ت ویژهتواند امکانامطرح شده، نظریۀ فضاهاي ذهني کارکرد مي باتوجه به مباني نظري

ه در ین نظرییي ااي به منظور تحلیل متن براي خواننده فراهم آورد. در ادامه توان و کارا
 تحلیل شعر تبیین خواهد شد:

 تحلیل پیوستار فضاهای روایی در شعر 1-3
محور پدید اي گفتمانونهچنانکه در بخش مباني نظري تبیین شد، فضاهاي ذهني به گ

آید و به همین دلیل با یکدیگر پیوند دارد. یکي از مهمترین کارکردهاي نظریۀ مي
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فضاهاي ذهني، چنانکه در تحلیل پیکرۀ متني خواهیم دید، بررسي شیوۀ روایت و 
 کیفیت پیوستار یا عدم پیوستار فضاهاي ذهني در اشعار است.

 متون ادبی به واسطۀ نظریۀ فضاهای ذهنی  های برساختۀسازوکار تحلیل شخصیت
بي، تن ادعلاوه بر یاري رساندن به منتقد در تحلیل ذهن مؤلف م فضاهاي ذهنينظریۀ 

ا رذهني  ول چندین الگوي فضاهايمحور دیگري را نیز داراست. استاککارکردهاي متن
 حلیلر تتواند ددر متون ادبي به شرح ذیل معرفي کرده است که هریک به نوعي مي

  متن مفید واقع شود:
ه وسیلۀ عموماً بکه جایي به آینده یا گذشته ه: فضاي حاضر یا جاب36فضاهای زمانی

 شود.هاي زماني، وجه و زمان فعل نشان داده ميقیدواره
ما و نفضاهاي جغرافیایي عموماً به وسیلۀ قیدواره هاي مکان  :37فضاهای مکانی

 شود.يافعال حرکتي مشخص نشان داده م
 هاي رفتاريو کنش مانند عملها ؛: حوزۀ فعالیت38ایفضاهای دامنه

ا و هاي تحقق نیافته و فرضي و گمانههاي شرطي، امکان: موقعیت39فضاهای فرضی
 پیشنهادها

 براي درک و بحث در باب واقعیت، فضاي ذهني را به واسطۀ بازنمایي ذهني
، 04اقعبیني، توصیف، تصور خلاف ویشسازیم. هرگاه پکنیم، ميدریافت مي ههرآنچ

اد ایج انتظار یا یادآوري رخ دهد، تحقق هر عملي مبتني بر آگاهي دریافتي، موجب
 شود.مي 41فضاي فراکني شده

 شعاراکارکرد این نظریه در شعر فارسي، بیش از هرچیز در اشعار ایدئولوژیک، 
دهاي کاربر ، یکي از مهمترینیابد. درواقعمحور نمود ميداراي ابهام و اشعار شخصیت

 هاياین نظریه، بررسي فضاهاي ذهني مؤلف در متن و نیز فضاهاي برساختۀ شخصیت
ي لیل فرددبه شعر است. بنابراین، چنانکه خواهیم دید، این نظریه در ژانر غنایي و غزل

 بودن آن و بروز و ظهور احساسات شخصي شاعر، بسیار کارآمد و سودمند است.

 در شعر وی ابهام/ چند ارجاعیواکا 2-3
شعر نمایان  نظریۀ فضاهاي ذهني در تحلیل ابهامهاي دلاليیکي از مهمترین کاربردهاي 

یند باشد، فرا مبهم یا داراي تیرگي ارجاعي/ چند ارجاعي ،شود. در صورتي که کلاممي
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نده تري در اختیار خوانتشخیص و اعتباربخشي به عناصر معنایي متن به شکل گسترده
نامه ذیل ابهام( و در شعر به لغتم در لغت به معناي پوشیده بودن )گیرد. ابهاقرار مي

 معنا است.  معناي عدم دلالت بر
 یسد:نويباید به تفاوت میان ابهام و ایهام توجه کرد. وطواط در تعریف ایهام م

انند و چنان بود نیز خوپارسي ایهام به گمان افکندن باشد و این صنعت را تخییل                
 ي باشد:و معنکار برد که آن لفظ را دکه دبیر یا شاعر در نثر یا در نظم الفاظي به

اي یکي قریب و دیگر غریب و چون سامع آن الفاظ بشنود، حالي خاطرش به معن
 .(39تا: )وطواط، بيز آن لفظ، خود، معني غریب بود قریب رود و مراد ا
ت، رده اسالشعر مطرح کالسحر في دقایقوطواط در حدایق با توجه به توضیحاتي که

ر کلام یا د اي است کهدر قرینه ه تفاوت اصلي میان ابهام و ایهامتوان چنین گفت کمي
جود وم به نیست که در این صورت، ابها شود یا در کلامو به خلق ایهام منجر مي هست

ي یز عنصرنرا  باید ابهام د شده است،هاي ادبي ایهام تأکیآید. اگرچه همواره بر ارزشمي
براي )ید افزابلاغي در نظر گرفت که در بسیاري از موارد بر ادبیت و غرابت متن مي

 .(17-36: 1387اطلاعات بیشتر ر.ک فتوحي رودمعجني، 
فظ یت حاببه این  در شعر براي تبیین کارکرد نظریۀ فضاهاي ذهني در تحلیل ابهام

 توجه کنید:
 تا از درخت نکتۀ توحید بشنوي  ه آتش موسي نمود گلیعني بیا ک

 

 (552: 1375حافظ، )                                                                                   
ه یرد کتواند در نظر بگمخاطب در تفسیر و تأویل این بیت، سه وجه ممکن را مي

 دامه این وجوه را بررسي خواهیم کرد:هیچ یک بر دیگري برتري ندارد. در ا
 گل کرد(آتش موسي، گل نمود ) -1

 به شکل گل نمایان شد. آتش موسي -2

 به مانند آتش موسي نمایان شد. گل -3

فضاي پایۀ ممکن و یک ر ذیل مشخص است، این بیت داراي سه چنانکه درنمودا
غییر کند و همین تفضا، جایگاه عناصر تغییر مي فضاي زیرشمول است که در هر

منشأ چندگانگي فضاهاي پایه،  .سازدجایگاه، خوانشهاي ممکن متفاوت را امکانپذیر مي
نمایان »و « کردن»ر معاني د ،«نمودن»دوگانگي معنا و ارجاع معنایي دوگانه در فعل 

مصراع دوم( قرارگرفته رابط میان فضاي پایه و زیرشمول )است که در جایگاه  «شدن
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است که در مورد اول، آتش و در مورد سوم،  3و  1تأویلهاي  دربارۀ ئلۀ اصلياست. مس
خواننده است که با شیوۀ خوانش خود،  نحوي جمله است. در این حالت، گل فاعل

خوانش اول و  ،سازد. اگر خوانندهجایگاه عناصر جمله را از حیث فاعلیت مشخص مي
در صورت معتبر دانستن آتش در جایگاه فاعل قرار خواهد گرفت و  معتبر بداند،دوم را 

 گیرد:خوانش سوم، گل در جایگاه فاعل قرار مي

 

 

 

 

 مقایسۀ ایدئولوژیک فضای اکنون با فضای گذشته/ آینده 3-3
 که برخي از آنها همچون تر دیدیم که فضاهاي ذهني، فضاسازهایي داردپیش

 فضاهاي ون را بافضاي زماني و سناریوي اکن ،«اگر...»و « چه...چه»، «یا...یا»ساختارهاي 
ز یار حائعر بسیث بیان ایدئولوژي شاند. این ساختارها از حکگذشته یا آینده مقایسه مي

ل راي مثاب د؛کنفراتر از زمان حال بازنمایي مي راکه همواره عقیدۀ او راچ اهمیت است؛
 ید:، توجه کندارد« فضاساز شرطي اگر...» به این بیت از سعدي که ساختار شرطي

 نابم که همان باشم اگر بگدازم زر  يآر رونیصد ره و ب میآتش بربه  گر
 

 (218: 1320سعدي، )                                                                      
در فضاي « اگر...»رو هستیم که توسط فضاساز بیت با دو فضاي ذهني روبهدر این 

یافته است. فضاي واقعي، فضایي است  گسترشساخته شده و در فضاي زیرشمول  پایه
و حاضر است که در این راه مورد  واري خود در عشق کاملاً مطمئن،که شاعر بر است

تزاعي برساخته از فضاي آزمایش قرار گیرد. فضاي ذهني نخست، فضاي نگاشتي ان
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وقوع به که در صورت تحقق فضاي ذهني نخست و فضاي دوم، فضایي است واقع،
را  ندد. طبیعتاً باتوجه به فضاسازهاي شرطي، هر دو این فضاها دیدگاه راويپیومي

ند. نکتۀ بسیار مهم، وجود قطعیت در کلام راوي، نسبت به کتبیین مي نسبت به آینده
ست. ساختار نحوي کلام در این بیت و استفاده از عباراتي جهان ممکن در آینده ا

نظر راوي شعر دربارۀ جهان ممکني است مؤید قطعیت « زر ناب»و « صد ره»همچون 
 که وقوع آن در آینده قطعي نیست:

 

 

 

 

 

 

 

  

 
 تحلیل پیکرۀ متنی. 4

شیوۀ  ررسيدر این بخش، یک غزل از سعدي را به مثابۀ دادۀ متني پژوهش، و به دلیل ب
هور کاربست این دو نظریه مورد آزمایش قرار خواهیم داد که یکي از غزلیات مش

 رهايلیل انتخاب این غزل، تفصیلي بودن گفتمان، وجود انواع ساختاسعدي است. د
کلام  ي درساده و پیچیدۀ نحوي و نیز وجود تمثیل، ابهام، لف و نشر و ساختهاي ندای

ل، ن دلیکند و به همیاست. چنین ساختارهایي از یکپارچگي شناختي متن جلوگیري مي
 بحث است: نمونۀ بسیار مناسبي براي تحلیل دو نظریۀ مورد

 تحلیل غزل سعدي
 گفتي هیچ مشکل چون فراق یار نیستکهاي

 خلق را بیدار باید بود از آب چشم من
 نوک مژگانم به سرخي بر بیاض روي زرد
 بیدلان را عیب کردم لاجرم بیدل شدم

 ار نیستگر امید وصل باشد همچنان دشو 
 بیدار نیستکسکهگریمميوقتکانعجبوین

 نویسد حاجت گفتار نیستقصه دل مي
 آن گنه را این عقوبت همچنان بسیار نیست
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 اي نسیم صبح اگر باز اتفاقي افتدت
 بارها روي از پریشاني به دیوار آورم 

 خلق و رويز حدیثما زبان اندرکشیدیم ا
 خواهي مگر آزار منقادري بر هر چه مي

 احتمال نیش کردن واجبست از بهر نوش
 را رفتار نه سرو را ماني ولیکن سرو

 گر دلم در عشق تو دیوانه شد عیبش مکن
 لوحش الله از قد و بالاي آن سرو سهي
 دوستان گویند سعدي خیمه بر گلزار زن

 

 ما را بار نیستهکگویي بر آن حضرتآفرین
 ور غم دل با کسي گویم کم از دیوار نیست
 گر حدیثي هست با یار است و با اغیار نیست

 فرقم نهي آزار نیستزان که گر شمشیر بر 
 حمل کوه بیستون بر یاد شیرین بار نیست
 ماه را ماني ولیکن ماه را گفتار نیست

 خار نیستبيلگو عیبو زر بياننقصبدر بي
 زان که همتایش به زیر گنبد دوار نیست

  دارم که در گلزار نیستگلي را دوست ميمن
 

 (65و  64: 1320سعدي،  )                                                                             

ع و نونظریۀ فضاهاي ذهني و آمیختگي مفهومي در این غزل و دیگر متون شعري، د
 دهد: امکان و قابلیت را در اختیار قرار مي

و  توان تمام شعر را از حیث تحول و ارتباط فضاهاي ذهنياز یک جهت مي. 1
 بررسي و تحلیل کرد. هاي مفهوميآمیختگي

 ،يمانشده )ز جادیا يذهن يرا از جهت انواع فضاها توان شعراز دیگر سو مي. 2
 کرد. يو...( بررس يمکان

رو هستیم: در مصراع نخست، گزاره با در بیت نخست با دو فضاي ذهني روبه
شود و سعدي سخن یک فرد فرضي یا واقعي را در ضمن منادا قرار خطاب آغاز مي

 اریمشکل چون فراق  چیه يکه گفت يا»کند: او به صورت نقل قول بیان مي دادن
فضاي ذهني این مصراع، فضاي ذهني مخاطب و مناداي سعدي است. در «. ستین

فضاي باور مخاطب سعدي، هیچ مشکلي همچون فراق یار نیست. در مصراع دوم، 
فضاي ذهني جدیدي دهد و سعدي به گزارۀ پیشین، یعني فضاي ذهني منادا پاسخ مي

گر امید وصل »یابد: آورد. درواقع فضاي ذهني از مخاطب به سعدي تغییر ميپدید مي
« اگر... پس»فضاساز این گزاره، ساختار منطقي شرطي «. باشد، همچنان دشوار نیست

با تحلیل این بیت «. گاه( )فراق یار( دشوار نیستاگر امید وصل باشد، )پس= آن»است: 
توان کارکرد بلاغي ندا و خطاب را که یکي از ویژگیهاي پربسامد ح ميبه صورت واض

غزل سعدي است در قالب ایجاد فضایي ذهني مشاهده کرد. از دیگرسو در فضاي ذهني 
کنیم که یکي از ارکان فضاسازي، یعني پاسخ خود سعدي )مصراع دوم( مشاهده مي

در ظاهر « فراق یار» ن، یعني شرط در ساختار منطقي )پس= در نتیجه( و نیز متعلق آ
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وار صورت کاملاً خلاصهکلام نیست و فضاي ذهني ایجاد شده به واسطۀ عنصر ایجاز به
تبیین شده است. فضاي پایه، یعني فضاي ذهني سعدي در این بیت در تضاد با فضاي 

 زیرشمول یعني فضاي ذهني مخاطب قرار دارد. 
ک یو هستیم: در بیت نخست، فضاساز ردر بیت دوم با فضاهاي ذهني جدید روبه

ست. قید محذوف شامل معناي قطعیت است که به قرینۀ معنایي از کلام حذف شده ا
 شم منطبیعتاً[ خلق باید از آب چ»]در واقع ساختار فضاي ذهني نخست چنین است: 

با  از آنرو هستیم که فضاسو در مصراع دوم با فضاي ذهني دیگري روبه« بیدار باشند
قع . دروا«گریم که کس بیدار نیستآن وقت مي»تار فاعل و فعلي پدید آمده است: ساخ

م مرد وگرید در اینجا نیز با دو فضاي ذهني مواجهیم که گوینده در فضاي پایه مي
دت گرید و مردم شاید از شخوابند و فضاي زیرشمول، فضایي است که گوینده مي

ا ۀ خود رگری مهم این بیت، اغراق است. شاعر گریه و نالۀ گوینده بیدارند. نکتۀ بلاغي
دت شاید از آید و مردم بداند که معتقد است به سبب آن سیل پدید ميقدر شدید ميآن

 عر قراري شااین گریه بیدار باشند. این نکته در فضاي ذهني زیرشمول و غیر واقعي ذهن
ه بته با توجه گرفته و در فضاي واقعي بیان شده توسط او رد شده است. این نک

 کند.گرایي شعر دلالت ميفضاهاي ذهني ایجاد شده به نوعي بر واقع
ل و رو هستیم که با ساختار فاعل و فعدر بیت سوم با فضاي ذهني جدیدي روبه

ني به فضاسازي شده است. این فضاي ذه« حاجت گفتار نیست»امتداد به واسطۀ جملۀ 
ه بست و ان، کاملاً از جهان واقع متمایز دهندۀ آواسطۀ شیوۀ ارتباط عناصر تشکیل

اقع . دروانگیزي، تصویرسازي و عناصر بلاغي آن آشکارتر استهمین دلیل، جنبۀ خیال
 رفاًصهرگز در جهان واقع ممکن نیست که نوک مژگان چیزي بنویسد. حصول این امر 

. رح شدطاي که پیشتر ذیل هویت فراجهاني ادبیات مدهد؛ مسئلهدر متن ادبي رخ مي
 وشتننوک مژگان و بیاض روي زرد عناصر این فضاي ذهني است که به واسطۀ قالب ن

. است ، و تصویرسازي بدیع و شگرف این بیت را پدید آوردهبه یکدیگر مرتبط شده
از  وارد فضاي ذهني گوینده در این بیت، عناصري دارد که هریک ما به ازاي دیگري د

 نهاني را در این بیت کشف کرد:توان فضاي ذهني پرو، مياین
 اجزا فضاهای ذهنی
 نوشتن خون دل بیاض روي زرد نوک مژگان فضاي ذهني موجود

 اشک چهره قلم فضاي ذهني پنهان
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جاع ود ارخبینیم که اجزاي فضاي ذهني بیت، تماماً از نظر کارکرد به چیزي جز مي
صل امیده است. بنابر دهد و همین نکته به ایجاد تصویري شگرف در بیت انجامي

ي فضا ودسترسي، رابط کاربردشناسانۀ زبان، امکان ایجاد دسترسي به اجزاي پنهان 
ر بهان ذهني پنهان را فراهم ساخته است. درواقع در اینجا کشف عناصر و اجزاي پن

بان پذیرد. کارکرد اصل کاربردشناسانۀ زاساس اصل کاربردشناسي زبان صورت مي
جود ت و وسیاق مبتني است و در چنین تصویرسازیهایي توجه به بافکاملاً بر بافت و 

 دانش ادبي، لازمۀ کشف دقیق اجزاي فضاي ذهني برساختۀ شاعر است.
روییم: یک فضاي پایه، که شاعر در آن در بیت چهارم دوباره با دو فضاي ذهني روبه

نیز بیدل شده است. جویي کرده و در نتیجه )لاجرم( خود کند بر بیدلان عیباظهار مي
این فضاي ذهني بر اساس فاعل و فعل و امتداد آنها به واسطۀ یک جملۀ دیگر )لاجرم 
بیدل شدم( فضاسازي شده است. فضاي دوم، فضاي زیرشمول است که بر اساس 

گناه و « این»و « آن»فضاي پایه پدید آمده است. در این فضا شاعر با استفاده از ضمایر 
ۀ عناصري تعریف شده وارد فضاي ذهني کرده است. درواقع این دو عقوبت را به مثاب

ها و نتایج عناصر فضاي ذهني قبلي هستند: عیبگیري بر دیگران و عقوبت. عنصر، قرینه
)لف: بستن، نشر: باز کردن( مورد بررسي « لف و نشر»این مسئله در بلاغت سنتي، ذیل 

کند. ي صنعت لف و نشر را توجیه ميگیرد. نظریۀ فضاهاي ذهني، ماهیت فلسفقرار مي
هر لف و نشري درواقع شامل عناصر فضاي زیرشمول نسبت به عناصر قرینۀ فضاي 

 دهد: پایه است که دربارۀ عناصر فضاي پایه توضیح مي

 
 
 
 
 
 

 رو هستیم که صورت ندایي دارد و ایناي روبهدر بیت پنجم دوباره با فضاي ذهني
اگر... »گرفته است. فضاساز این فضاي ذهني، ساختار شرطي  بار، نسیم صبح منادا قرار

است. این فضاي ذهني نیز اگرچه شاعر آن را فضاي واقعي درنظر گرفته در « ]پس[
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واقع در تقابل با فضاي واقع قرار گرفته است؛ چراکه در جهان واقعي، نسیم صبح، 
وباره باید به هویت توانایي رساندن سلام کسي را به فرد دیگر ندارد. در اینجا د

 فراجهاني ادبیات توجه کرد.
ده شدر بیت ششم با دو فضاي ذهني مواجهیم: فضاي پایه در مصراع اول ساخته 

کند. يماست که بر فراواني وقوع فضاي ذهني دلالت « بارها»است و فضاساز آن قید 
ي فضا مصراع دوم از یک فضاي ذهني وابسته به فضاي پایه تشکیل شده است. در این

هني ذذهني، ساختار شرطي، عامل فضاسازي است. عدول از جهان واقع در این فضاي 
اذعان  صورت صریحاست؛ چنانکه شاعر بهبخشي به دیوار پدید آمدهواسطۀ شخصیتبه

د! د ندارکس بهتر از دیوار وجوغمگساري کند، هیچ کسیکرده است که اگر بخواهد با 
یل ه دلبربردشناسانه است. واضح است که فرد پریشان رابط این دو فضا، بافتي و کا

د. این کوبيدهد یا حتي سر خود را به دیوار متألمات روحي، بعضاً به دیوار تکیه مي
هني بافت به شاعر کمک کرده است که بتواند مضمون مورد نظر خود را در فضاي ذ

 دوم مطرح کند: دیوار بهترین غمگسار است!
اي دیگر نیز تعبیر کرد که به خلق معناي کنایي گونهتوان بهيفضاي ذهني دوم را م

شود: در این فضا نویسنده معتقد است که اگر با کسي غمگساري کند، آن کس منجر مي
توجه است(! بنابراین کلام، ابهام دارد. بهتر از دیوار نیست )آن کس همچون دیوار بي

این مسئله است. نظریۀ فضاهاي  نظریۀ فضاهاي ذهني ابزاي براي واکاوي و توضیح
( با توجه به ابهام زباني فضاي aکند که سعدي )عنصر چنین توجیه ميذهني این را 

در فضاي ذهني زیرشمول متصل شود.  b2و  cتواند به هر دو عنصر ذهني ثانویه، مي
 b2و  b1است. عناصر  b2در فضاي زیرشمول وابسته عنصر  cدر عین حال عنصر 

 قرینه است. نیز عناصر
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ر ددر بیت هفتم، فضاي ذهني، فضاي ذهني موجود در جهان واقع است. گوینده 
خن سیار  کند که روي و زبان از خلق درکشیده است و فقط بااین فضاي ذهني بیان مي

ر و عنصگوید. در فضاي ذهني برساختۀ این بیت، عنصر گوینده )سعدي( از میان دمي
عنصر  ارزشيشود و به این ترتیب، بيوصل مي« یار»عنصر  ، فقط به«یار»و « خلق»

ده اعر بوسازي بیت نیز مورد توجه شگونه که در مضمونخلق و ارزش عنصر یار، همان
 گیرد.است در فضاي ذهني مورد توجه قرار مي

و الاقۀ هاي بلاغي مورد عدر بیت هشتم، شاعر از ادات استثنا، که یکي از شیوه
زار آکرده است. در فضاي ذهني ایجاد شده، معشوق بر هرچیزي، جز است، استفاده 

خودش  ن بهعاشق توانا است. در ادامه، شاعر، دلیل ناتواني معشوق را در آزار رساند
-يق و بشمارد که اگر )حتي( شمشیر بر فرق سر او فرود آید )از شدت عشچنین برمي

ان اقض، میاینجا نوعي تعارض و تنبیند. در شود و آزاري نميخودي( از آن آگاه نمي
دبي الام جهان واقع و جهان ذهني برساختۀ شاعر وجود دارد که ویژگیهاي فراجهاني ک

حتي  خمي وزسازد. در جهان واقع، با فرود آمدن شمشیر بر فرق سر، فرد را نمایان مي
چنان  آن،آفریند که در آمیزي را ميشود؛ اما شاعر در شعر، فضاي ذهني اغراقکشته مي

 کند! از خود بیخود است که ضربۀ شمشیر معشوق را حس نمي
در بیت نهم، آمیختگي مفهومي صورت پذیرفته است. اساس این بیت بر تمثیل 
استوار است و از نظر معنایي به فضاهاي ذهني پیشین وابسته است. سخن اصلي در این 

اي معشوق است. در نمودار بیت، نه نیش زنبور و نه حمل کوه بیستون بلکه تحمل جف
 شود:  ذیل، چگونگي رخدادن این فضاي آمیختگي بررسي مي
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یشۀ راید چنانکه پیشتر ذکر شد باتوجه به استفادۀ شاعر از تمثیل در این بیت، ب
درواقع  هالمعنایي و مضموني آن را در پیشینۀ گفتمان بیابیم. واضح است که این تمثی

یش برا ت پیشین است. شاعر از جفاي معشوق و اینکه آزار اوادامۀ فضاهاي ذهني بی
شد. بخگوید و در این بیت با دو مثال، مطلب را تحکیم ميدشوار نیست، سخن مي

 عنصر ها، کارکرد معنایي یکساني باواضح است که عناصر هریک از فضاها و تمثیل
 هايابططۀ رتوان به واسمتقابل در فضاي متناظر دارد؛ در عین حال، این عناصر را نمي

اشق رد عفهویتي و کاربردشناسانه به یکدیگر متصل کرد؛ چراکه فرد طالب شیریني با 
رو ینااز  از نظر ماهیت متفاوت است. دیگر اجزاي این فضاها نیز چنین وضعیتي دارد؛
شود يمي مفضاهاي ذهني به مثابۀ ورودیهاي اطلاعاتي جدا وارد دستگاه آمیختگي مفهو

قبل  ر بیتشود که دچنانکه در نمودار مشخص است، نهایتاً مفهومي از آنها منتج ميو 
 یک از دو ورودي وجود ندارد.ذکر شده بود و به صورت عیني در هیچ

به بیت دهم از نظر بلاغي داراي تشبیه تفضیل است. در تشبیه تفضیل، مشبه از مشبه
معشوق را به سرو و ماه تشبیه کرده  اي که در این بیت نیز شاعربرتر است به گونه

تواند سخن بگوید. درواقع تواند راه برود و ماه نمياست با این تفاوت که سرو نمي
آمیز، بلندي قامت و زیبایي چهرۀ معشوق را بیان کرده است. از شاعر به شکلي اغراق

 دید نظریۀ فضاهاي ذهني، شاعر فضاهاي ذهني را ساخته است که در آنها عنصر
شود و در عین حال، سرو و ماه از حیث ساختاري به معشوق به سرو و ماه وصل مي

اند و نه برعکس. درواقع اگرچه معشوق به سرو و ماه تشبیه شده است معشوق وابسته
این ترتیب در این فضاي ذهني رابط کاربردشناسانۀ در عین حال از آنها برتر است و به

ان معشوق و سرو و معشوق و ماه برقرار است و از سو میهماني از یکتشبیه و این
دیگرسو، ماه و سرو به صورت ضمني و پنهاني و با توجه به بافت به معشوق وابسته و 

 متصل است:
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بیت یازدهم نیز حاوي تمثیل و آمیختگي مفهومي است. شاعر در فضایي ذهني، 
اصر بدر، زر و گل براي دیوانگي دل خود را مطرح کرده و در فضاي متناظر از عن

بخشي به ادعاي خود در فضاي ذهني پایه، استفاده کرده است. دل یکي از عینیت
-هاي وجودي مهم انسان است و به این دلیل که مرکز عشق و عاطفه قلمداد ميشاکله

رو شاعر عناصر بدر، زر و گل را که در طبیعت جزو شود، بسیار ارزشمند است؛ از این
ایي، ارزشمندي و لطافت است براي مقایسه با دل و عیني کردن مطلب مصداقهاي زیب

مطرح شده، برگزیده است. آنچه در اینجا مد نظر شاعر است، نقص داشتن هر یک از 
این عناصر ارزشمند است. نکتۀ مهم در این فضاي آمیختگي این است که فضاي 

( 4و  3، 2ي متناظر )، درواقع مرجع و منبع اصلي آمیختگي است و ورودیها1ورودي 
، و مجموع برایند وارد فضاي متصل شده 1درواقع با رابط شباهت به فضاي ورودي 

 آمیختگي شده است:

 

 

 

 

 

 
 

ه زدتبیت دوازدهم با جملۀ عربي )لوحش الله: لا اوحشه الله: خدا او را وحش
ه است. غاز شدآ -رودکار ميه در شعر فارسي براي تحسین و شگفتي بهک-نگرداناد( 

ضاي ین فکاربرد این عبارت در فضاسازي بیت بسیار مهم است. درواقع، فضاسازي در ا
 وحوي نذهني به واسطۀ فاعل و فعل و جملۀ تابع آنها صورت پذیرفته است. ساختار 

 گفتماني این بیت چنین است:
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-جود که در زیر گنبد دوار همتایي برایش و –خدا قد و بالاي آن سرو سهي را 

 زده مگرداناد!وحشت -دندار
 در مصراع دوم با رابط هویت به سرو سهي )معشوق(« ش»واضح است که ضمیر 

دمان ا و مر، انسانه«همتا»شود و قرینۀ آن است. از سویي مرجع معنایي واژۀ متصل مي
ناظر اي در فضاي ذهني متدیگر بجز معشوق هستند. این عناصر هیچ رابط و قرینه

 شود.تیب، تأکید بر معشوق در این بیت نمایان ميندارند و به این تر

 
 بیت پایاني و مقطع غزل نیز دو فضاي ذهني دارد: در فضاي نخست، دوستان

اع م )مصرکه سعدي در فضاي دوگویند که در گلزار خیمه بزند درحاليسعدي به او مي
ر دعدي س، کند که گل مورد علاقۀ او )معشوق( در گلزار نیست. درواقعدوم( بیان مي

وند ن پیاینجا ماهیت انساني معشوق را با ماهیت گل به مثابۀ عنصري در طبیعت چنا
و عنصر جا دزده که به این هماني آنها منجر شده است. درواقع فضاي باور شاعر در این

بر  ي راانسان )معشوق( و گل را با یکدیگر قرینه در نظر گرفته و در عین حال، یک
ار گلز ست )برتري معشوق بر گل(. نتیجۀ سخن اینکه گوینده دردیگري برتري داده ا

 خیمه نخواهد زد!
نه و ، دامهاي غزل را از حیث زمان، مکاندر ادامه انواع فضاهاي مرتبط با شخصیت

 فرضي بودن بررسي خواهیم کرد:
 جایگاه قرارگیری ویژگی نوع فضا

 1بیت  ساختار شرطي ) اگر( فرضي
 2بیت  فته ) بیدار باید بود...(امکان تحقق نیا فرضي
 3بیت  فعل نوشتن ايدامنه

 4بیت  «عیب کردن» فعل  ايدامنه
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 5بیت  «گفتن» فعل  ايدامنه
 5بیت  اژۀ حضرتو -«اتفاق افتادن» فعل  مکاني
 6بیت عل گفتنف -دیوار آوردنفعل روي به ايدامنه
 7بیت  زبان درکشیدن ايدامنه

 8بیت  ساختار شرطي  فرضي
 11بیت  «دیوانه شدن» فعل  ايدامنه
 13بیت  «گویند» فعل  ايدامنه

زل غاي بیشترین بسامد را در این چنانکه در جدول مشخص است، فضاهاي دامنه
در  هاي غزل است.دارد. این مسئله نشاندهندۀ کنشي بودن غزل و فعالیت شخصیت

و  افتهندهندۀ ساختارهاي تحقق نیدرجۀ بعد، فضاهاي ذهني فرضي قرار دارد که نشا
یگر، دها در کلام گوینده است. از میان دو فضاي ممکن مشروط بودن بعضي از کنش

ي فضا یعني فضاهاي مکاني و زماني، صرفاً یک مورد فضاي مکاني وجود دارد و هیچ
اي فضاه دهد کهشود. این مسئله نشان ميذهني مبتني بر زمان در این غزل دیده نمي

ها شر کني ساخته شده در این غزل بر عناصر زمان و مکان مبتني نیست و بیشتر بذهن
 استوار است.

 نتیجه. 5
شناسي هاي زیبایيهاي فضاهاي ذهني و آمیختگي مفهومي از مهمترین نظریهنظریه

 است که در تحلیل ایدئولوژیک و بافت شناختي و برگرفته از نظریۀ جهانهاي ممکن
بسیار کاربردي است. در این پژوهش، کارایي نظریۀ فضاهاي ذهني  محور شعر فارسي

و مولود آن را، یعني آرا به شکل عملي در تحلیل شعر فارسي آزمایش شد. براساس این 
تواند میزان و کیفیت پیوستار شعر را نمایان سازد. هم مباحث، نظریۀ فضاهاي ذهني مي

واسطۀ این نظریه در رساختۀ شعر بههاي بها و ایدئولوژي شخصیتچنین کیفیت کنش
گونه را شود. از دیگرسو، این نظریه ساختارهاي شرطقالب فضاهاي ذهني واکاوي مي

 هاي ایدئولوژیک آن را بهدرقالب مقایسۀ فضاي اکنون و گذشته/آینده واکاوي و جنبه
کلام، ماهیت واسطۀ نشاندادن ارتباط ارجاعي عناصر کند. بهاي موشکافانه تبیین ميگونه

زباني عنصر بلاغي ابهام را با توجیه ارتباط یک عنصر در فضاي ذهني با عناصر دیگر 
در فضاي ذهني متناظر و نیز باتوجه به مسئلۀ چندارجاعي و تیرگي ارجاعي نیز آشکار 
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سازد و به این دلیل بسیار قابل اعتناست. البته این نظریه براي ساختارهاي سادۀ کلام مي
ست و براي تحلیل ساختارهاي پیچیده همچون تمثیل و اسلوب معادله مناسب مناسب ا

 نیست. نظریۀ آمیختگي مفهومي در این موارد جایگرین نظریۀ فضاهاي ذهني است. 

 نوشتهاپی
 ( تدوین شده است.INSFاین مقاله با حمایت صندوق حمایت از پژوهشگران ایران ) . 1

2. Cognitive poetics 
3. Reuven Tsur 

 گاردننیاارد. این د اي بیش ازالبته دغدغۀ شیوۀ تولید و تفسیر متن با تأکید بر مسئلۀ شناخت، سابقه. 4
(Ingarden, 1973: 4) تلاش  وباره مطرح مهم را درایندو سؤال  حدوداً بیست سال پیش از تسر

 .است افتهیتار چگونه ساخ ير ادباثآموضوع شناخت  کرده است به آنها پاسخ دهد: نخست اینکه
 ينر، شناخت آثار هيعنی ؛ستیچ ،منجر شود يادب درککه به  هایيروش پرسش دوم این است که

ود شمشخص مي بشود؟ با اندکي تأمل توانديم ایشود يمنجر م يزیو به چه چ دیآيوجود مه چگونه ب
کدیگر با یرا  نتولید مت ندایبر فر يو تمرکز علم متن ادبيبر  يادب منتقدانۀ، تمرکز سؤالهر دو که 

 .است کردهترکیب
5. Gilles Fauconnier 
6. mechanisms of conceptual projection 
7. Gottfried Wilhelm Leibniz 
8. Actual world 
9. Saul Aaron Kripke 
10. Discourse worlds 
11. trans-world identity 
12. Gilles Fauconnier 
13. Trigger 
14. Target  
15. Space builders 
16. Elements 

لي است که مبین معرفه و نکره بودن اسم است؛ این در حا« The»در زبان انگلیسي حرف تعریف . 17
ک مرد، ی«: ... ي»و « ي« + »... یک»، «یک»در زبان فارسي، سه نشانه براي نکره بودن اسم وجود دارد: 

 یک مردي و مردي.

18. Properties and relations 
19. Mental space lattices 
20. Counterparts and connectors 
21. pragmatic function 
22. identity 
23. The Access Principle 
24. Roles and values 
25. Conceptual Blending Theory 
26. Mark Turner 
27. conceptual integration 
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بک سص شعر تفاوت، چنین استفادۀ خاص از تشبیه را مختاستاد پورنامداریان نیز در توضیحي م. 28
 انیهماین، در اینجا کند. مراد ایشان از پیوند تناظريیاد مي« پیوند تناظري»داند و از آن به هندي مي

 (.257تا  246: 1389شود )پورنامداریان، است که در ابیات داراي اسلوب معادله مشاهده مي

ایي فض4تگي تگي مفهومي که در بیشتر اشعار عمومیت دارد، یعني آمیخاینجا صرفاً به آمیخدر . 29
 یشتر نیزبن است ایم. باید توجه کرد که باتوجه به ساختار متن، تعداد فضاهاي موجود ممکاشاره کرده

 .1398هاي گوناگون ر.ک رحیمي و همکاران، باشد؛ براي مشاهدۀ نمونه
30. composition 
31. completion 
32. Schema induction 
33. background frames 
34. elaboration 
35. running the blend 
36. Time spaces 
37. Space spaces 
38. Domain spaces 
39. Hypothetical spaces 
40. counterfactual 
41. Projected space 
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