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Abstract 
Location is an indelible element in any narrative text, because every 
action or description in the story and every development in the plot 
takes place in a real or imaginary place, whether you like it or not. The 
place element in the story is sometimes just a silent background and 
context for events to take place; But sometimes it also plays a role as a 
living and dynamic element in the formation of events. In this study, 
Persian urban novels of the seventies to nineties, the events of which 
took place in Tehran, have been studied with the approach of cultural 
studies. The results of this research show that the place in these novels 
is sometimes an objective place (such as highways, streets, passages, 
etc.) that show the manifestations of progress and civilization of the 
capital; But due to the heterogeneity with the culture and emotions of 
the citizens, it does not create a discourse continuum. The result of 
living in these places is boredom for the native citizens and cowardice, 
sadness and confusion for the immigrant (city) citizens. Sometimes 
space dominates the citizens and the descriptions of the place are 
influenced by the wishes, nostalgia, fears, or ideals of the character. 
These spaces are generally out of reach, present in the memories or 
wishes of the characters and create a sense of nostalgia for them. 

Keywords: Location in an Urban Story, Tehran, The seventies and the 
eighties and the nineties, Cultural Studies and New Novel. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 
"Place" is an indispensable element of any narrative text in that any 
description of characters and actions and any progress in the plot must 
inevitably take place in a real or imaginary "space". Even completely 
fantasy-based fictions cannot occur in vacuity. Accordingly, "place" 
constitutes an integral part of every fiction, irrespective of its type. 
In recent classifications, the “place” element, besides being construed 
as an environment in which events take place, is considered as a space 
for the formation of fiction’s events. Climate, rural, and pastoral fictions 
are classified based on this conception of place.  

Another perspective in place-based categorization of stories is their 
classification into "urban stories" and "rural stories" (pastoral 
literature). 

2. Literature Review 
Urban fiction (or urban literature) is defined as a literary text originating 
from urban spaces and perspectives. The tone of urban fictions 
is usually dark, attempting to focus on the underside of city living. 
However, in a more general perspective, in urban fictions, the city is 
not considered as a place, rather, it is construed as a life style or as 
human relations. Accordingly, in urban fictions, the city, instead of 
being a place in which the events occur, is a place affecting human 
relations, their behaviors, and their thoughts.  

Accordingly, the present study aims at investigating the function of 
“place” element (which is “Tehran” in this study) in the 80s and 90s 
fictions to answer the following question: “what is the function of urban 
space (Tehran) in the above fictions?” In fact, we attempt to investigate 
whether urban scene settings in these fictions follow specific cultural 
signs and whether “place” has a dynamic function during the narration 
or it merely acts as a silent background? 

To achieve this aim, some of the outstanding fictions of this period 
whose events have taken place in Tehran were scrutinized. These 
fictions include: Ismaeel Fasih (return to Darkhoongah), qazale alizade 
(the nights of Tehran), moniro ravanipour (Gypsy by the fire), Hassan 
sanapour (The missing half), Amir Hossein Cheheltan (Tehran, city 
without sky), Goli Taraghi (Between two worlds), Fariba Vafi (My 
bird), Zoya Pirzad (We will get used to it), and Sina Dadkhah (Yusefabad, 
street 33) 
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3. Methodology 
“Cultural studies” is a recent and interdisciplinary major investigating 
“everything” in its domain. The field of cultural studies, due to its 
interdisciplinary nature, functions as a “bridge” and, accordingly, does 
not entail any specific methodology and research plan. In fact, the 
interdisciplinary nature of cultural studies leads to its close relationship 
with other fields such as literature and art. Hence, cultural studies and 
literary criticism not only have a close relationship but also are deficit 
without using each other in their studies in that a text cannot be fully 
understood without paying attention to the cultural features and its 
social functions.  

Accordingly, in the present study, place (Tehran) is construed as a 
locus reflecting cultural issues in cultural texts (novels) and facilitating 
the understanding of texts’ implicit and underlying meanings. This 
study, with its theoretical framework, on the one hand, shows how the 
city, in these novels, has affected its residents’ actions and life style and, 
on the other hand, how residents affect the formation and the structure 
of the city. 

 4. Results 
The present study reveals that “place” is an indispensable part of every 
narration. In traditional fictions, place merely served a container 
function and included the events. However, in more recent approaches, 
especially in urban fictions, although the fictions occur in cities, they 
do not focus on place as a concrete place. Rather, they focus on life 
relationships and interactions that exist between citizens and, 
consequently, make a certain way of life. In this approach, place is 
either concrete and under subject’s control or it is a space containing 
subjects with all their wishes, feelings, needs, and contrasts. In the most 
outstanding Persian urban fictions published in the 80s and 90s, Tehran 
is represented both as a “place” and “space”. In these novels, concrete 
Tehran (Tehran as a place), with all its modernity and progress 
manifestations, has a declining movement full of congestion, anxiety 
and turmoil. However, in abstract representations of Tehran (Tehran as 
a space), residents have a nostalgic feeling towards the past of Tehran 
which no longer exists and this leads to considering all manifestations 
of traditional life in old Tehran as being unrealistically nice and to 
depicting all manifestations of modernity in new Tehran as dark and 
horrifying.  
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 در داستانهای شهری « مکان»کارکرد عنصر 

 مطالعات فرهنگیبا رویکرد 
  های هشتاد و نود(در رمانهای دهه« تهران»)نمونة بررسی: کارکرد 

 * نسبمریم شریفکتر د

 25/2/1400 پذیرش مقاله:            15/11/1399 دریافت مقاله:

 چکیده
ناشدني در هر متن روایي است؛ زیرا هر کنش یا توصیفي در داستان و عنصري حذف« مکان»

افتد. عنصر مکان در ناخواه در مکاني واقعي یا مخیل اتفاق ميپیرنگ، خواه هر پیشرفتي در
اي صامت و بستري براي رخدادن رویدادها است؛ اما گاهي نیز زمینهداستان، گاهي صرفاً پس

گیري حوادث نقش دارد. در این پژوهش رمانهاي شهري به مثابه عنصري زنده و پویا در شکل
روي داده، با رویکرد مطالعات "ا نود، که حوادث آنها در تهران هاي هفتاد تفارسي دهه

دهد مکان در این رمانها گاه فرهنگي مورد بررسي قرار گرفته است. نتایج این پژوهش نشان مي
ها، خیابانها، پاساژها و...( است که مظاهر پیشرفت و تمدن پایتخت را به عیني )مانند بزرگراه

همگني با فرهنگ و عواطف شهروندان، پیوستار گفتماني ایجاد کشد؛ اما به سبب نارخ مي
کند. حاصل زندگي در این مکانها براي شهروندان بومي، دلزدگي و ملال، و براي نمي

شهروندان مهاجر )شهرستاني(، ترس، اندوه و سردرگمي است. گاهي نیز فضا بر شهروندان 
ها ، ترسها، یا آرمانهاي شخصیتها، دلتنگییابد و توصیفات مکان، تحت تأثیر آرزوهااستیلا مي

 ها گیرد. این فضاها، عموماً دور از دسترس است؛ در خاطرات یا آرزوهاي شخصیتقرار مي
 کند.حضور دارد و براي آنها حس نوستالژي ایجاد مي

مکان در داستان شهري، تهران دهه هفتاد و دهه هشتاد و دهه نود، مطالعات  :هاواژهکلید
 و رمان جدید. فرهنگي

                                                 
 * استادیار زبان و ادبیات فارسي پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي. نویسنده مسئول
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 درآمد. 1
ها، است؛ زیرا هر توصیفي از شخصیتناشدني در هر متن روایي ، عنصر حذف«مکان»

یي واقعي یا مخیل اتفاق «فضا»ناخواه باید در کنشها و هر پیشرفتي در پیرنگ، خواه
تواند در خلأ روي دهد؛ بیفتد. داستان، حتي اگر بر خیال صِرف مبتني باشد، بازهم نمي

عنصر جداناشدني آن است؛ به « مکان»رو باشیم، نابراین با هرنوع داستاني که روبهب
همین سبب در رویکردهاي مختلفِ بررسي داستان، عنصر مکان همواره مورد نظر و 

 بررسي است.
 شد: بررسي مي« پردازيصحنه و صحنه»در نگاه سنتي به داستان، مکان در عنصر 

گیرد، )فیزیکي( و فضایي را که در آن عمل داستان ]...[ صورت مي جسماني زمینة              
گویند. صحنه ممکن است در هر داستان متفاوت باشد و عملکرد مي« صحنه»

اي داشته باشد. ]...[ داستان حتماً باید در جایي اتفاق بیفتد و در زماني به جداگانه
ار و قابل قبول بودن داستان وقوع بپیوندد. از این نظر کاربرد درست صحنه بر اعتب

 . (295: 1367)میرصادقي، افزاید مي
بندیهاي جدیدتر، عنصر مکان علاوه بر ظرف و محیطي که صرفاً محل در تقسیم

گیري حوادث داستان هم دانسته شده است. دادن اتفاقات است، بستر شکلروي
بندي ر این مبنا تقسیمداستانهاي اقلیمي، داستانهاي روستایي و داستانهاي پاستورال ب

بندي، اقلیم وجغرافیا  در داستان نه تنها نمودِ . به بیان بهتر در این تقسیم1استشده
 گیري حوادث نیز دخیل است:اي دارد، اساساً در شکلزمینه

هاي جغرافیایي، اقلیمي درواقع، مبیّن نوعي ادبیات است که شاخصه ادبیات              
اي که این گونهدهد بهو اقتصادي منطقة معیّني را نشان ميفرهنگي، اجتماعي 

هاي جغرافیایي ها وجوه ممیزة این منطقه با سایر مناطق باشد. ]...[ شاخصهشاخصه
مانند آب و هوا، وضعیت طبیعي، وجود جنگل، دریا، کوهستان، بیابان ]...[ 

ن، مذهب، نژاد، اجتماعي مانند آداب، سنن، اعتقادات، زبا -هاي فرهنگيشاخصه
هاي اقتصادي مانند وجود اقوام مختلف، سابقة مبارزاتي علیه بیگانگان]...[، شاخصه

وجود فعالیتهاي اقتصادي معیّني اعم از کشاورزي یا صنعتي، مثل فعالیت صنعت 
نفت در خوزستان یا برنجکاري و چایکاري در شمال ایران که به این مناطق 

توانند مبیّن . بر این اساس داستانهایي از این نوع، ميویژگیهاي معیّني بخشیده است
 .(141و  140: 1382و  1381)جعفري قنواتي، ضاي شهري، روستایي یا هر دو باشندف
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داستانهاي اقلیمي برخاسته از هر اقلیم، مشترکات فرهنگي خاصي میان نویسندگان 
)نک. صادقي شهپر،  آوردید ميهاي دیگر( پد)و طبعاً تمایزاتي با نویسندگان اقلیم آن اقلیم

1391 :99). 
« داستانهاي شهري»بندي داستانها وابسته به مکان، تقسیم آنها به نگاه دیگر در تقسیم

 است. وابسته« ادبیات شباني«/ »داستانهاي روستایي»و 

 شهر و داستان شهری.2
است. ادبیات و بویژه  جایگاه پراهمیتي را در ادبیات به خود اختصاص داده شهر              

با شهر تاباند ي زندگي مدرن را در خود بازميهارمان، که بیش از همه ضرورت
فرهنگي شهر را  -تواند جغرافیاي اجتماعيپیوندي تنگاتنگ دارد. ادبیات مي

و فضاها و رسم رفتارها در این  هادادن به مکانخوبي ترسیم کند و از پسِ نظمب
با این همه، رمان صرفاً  ؛رفتار شهري را توضیح دهد ي مکاني، تجربه وهاویژگی
رمان به مثابه محصول  هي بر واقعیت عریان اجتماعي نیست.اي براي گواماده

شود، یش جاري ميهاکه بر زبان قهرمان، نویسهاي رمانهمدستي کلمات و اندیشه
 .(234: 1392مقدم، )خالصي هددتفسیري ویژه از امر واقعي را نشان مي

اند که خاستگاه آن، اي از متن ادبي دانسته)یا ادبیات خیاباني( را گونه2دبیات شهريا
عموماً تیره و تار است  ها و ادبیات شهريانداز و فضاي شهري است. لحن داستانچشم

اما در  به تصویر بکشد؛کند زندگي زیرپوستي شهر و بخش نادیدني آن را و تلاش مي
اي از عنوان مکان، بلکه به مثابه سبک و گونه، شهر را نه بهتر، داستان شهرينگاهي کلي

شهر،  بنابراین در رمان شهري، بیش از اینکهگیرد. زندگي و مناسبات انساني به کار مي
، بروز هاگیري مناسبات انسانشکل دادها باشد، دستاویز و عنصربستر و محملي براي رخ

« زندگي شهري» دار است که به تمامي، گفتار و کررفتارها و سبک خاصي از اندیشه
عناصر داستان،  دیگرلاي در لابه این حیث، انتظار این است که مکاناز  ؛شودنامیده مي

زمینه، بلکه به مثابه نه به مثابه تابلویي صامت در پس بیابد؛حضوري زنده و ارگانیک 
نمونة هاي مختلف، باشد. در کتاب« کنش»ي داستان، صاحب «هاشخصیت»یکي از 
شهر لندن در الیور توییست  ه و پویاي مکان در روال روایت راحضور زند برجستة

اند؛ به این معنا که ماجرا و روایت الیور توییست، اساساً چارلز دیکنز دانسته
 قاتفا اجتماعي و حتي جغرافیایيِ دیگر توانست در شهري دیگر با موقعیت فرهنگي،نمي
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 .اي(: ذیل مدخل رمان ناحیه1377دقي ،)نک. میرصادقي و میرصابیفتد
)در این پژوهش: شهر  را با این نگاه، پژوهش پیش رو در نظر دارد کارکرد مکان

به این  ، ومورد بررسي قرارنود  ي ایراني در بازة زماني دهة هشتاد وهاتهران( در داستان
ه بوده ها چپرسش پاسخ دهد که نقش و کارکرد فضاي شهري )تهران( در این داستان

گیرد ي فرهنگي خاصي را پي ميها، نشانههاي شهري در این داستانهاآیا فضاسازی است.
و مکان )تهران( در روال روایت، کارکردي ارگانیک و پویا دارد و یا به مثابه 

 مکان عمل کرده است؟ اي صامت و صرفاً در حکم ظرفزمینهپس
ها در زة زماني که حوادث آني شهريِ شاخص این باهابه این منظور، برخي رمان

)بازگشت به  ، مورد بررسي قرار گرفته است. آثاري از اسماعیل فصیحتهران روي داده

، (1378)کولي کنار آتش،پور، منیرو رواني(1378)شبهاي تهران، ، غزاله علیزاده(1377درخونگاه،
، گلي ترقي (1380آسمان،)تهران شهر بيامیرحسن چهلتن  (1378)نیمة غایب،حسین سناپور

و سینا  (1383کنیم،)عادت مي، زویا پیرزاد(1381)پرندة من،، فریبا وفي(1381)دو دنیا،
ي ها. توزیع زماني رمانستادر این زمره (1388آیاد خیابان سي و سوم،)یوسفدادخواه

ي این دو دهه را هاتعمیم به رمانتوان گفت نتیجه، امکان که مي اي استگونهمنتخب به
 دارد.

 چارچوب نظری پژوهش.3
ي «چیز»اي است که در حوزة خود، هر رشتهاي متأخر و میانمقوله ،«مطالعات فرهنگي»

م مطالعات فرهنگي، هیچ موضوعي دهد. در حریرا مورد بررسي و مطالعه قرار مي
بازکاوي و تجزیه و تحلیل دارد. به تعبیر  امکاناي و هر مقوله نداردحرمت و تقدس 

هیچ « پل»در نقش  اي خودگي به سبب ماهیت بینارشتهن، مطالعات فرهنریچارد جانسو
دقیقي در اختیار ندارد. بالمآل « شناسيروش»و تقریباً هیچ  هاطرح در دسترسي از روش

)نک.  سخن گفت« هاخرده روش»و « هاروش»توان از در قلمرو فراخ و سیال آن، فقط مي
 .(23: 1393تاجیک 

شود این رشته با رشتة ادبیات و هنر لعات فرهنگي سبب مياي مطابینارشته ویژگي
که فقط باید خصلت هنري  ،این اصل»در ارتباط تنگاتنگ باشد. گرامشي معتقد است: 

اي از ن نیست که پژوهش کنیم چه مجموعهایاثر هنري را پژوهش کرد به هیچ رو نافي 
: 1377)گرامشي « آیدات و چه نگرشي نسبت به خود زندگي از اثر بیرون مياحساس
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تنها با یکدیگر ارتباط این نکته بدین معناست که مطالعات فرهنگي و نقد ادبي نه .(433
اند؛ چراکه درک معاني متن ي خود ناقصهاگیري از یکدیگر در پژوهشدارند، بدون بهره

آمدنِ آن و همچنین کارکرد اجتماعي آن، جامع ي فرهنگيِ پدیدهابدون توجه به ویژگی
 خواهد بود.ن

را یکي از مهمترین « هژموني فرهنگي»از بزرگان مطالعات فرهنگي،  گرامشي
داند و معتقد است فرهنگ عامه نه صرفاً از سوي طبقة اصطلاحات این حوزه مي

شود و نه به تنهایي از دل توده )عامة مردم( و طبقة دار به عموم مردم تحمیل ميسرمایه
اي بلکه فرهنگ عامه بواقع آمیزه گردد،جوش تولید ميدست به طور خودکارگر یا فرو

اي مبتني بر مصالحه دست یافته آمیز از نیروهاي برتر و فروتر است که به موازنهتناقض
سازد و گ را مين جامعه، هم فرهناست که انسان در درواین  آن، تراست. معناي ساده

 .(22و  21 :1385)نک. استوري،  شودهم از طریق فرهنگ ساخته مي
قادر به  به خودب خودي فرهنگي، هامیشل فوکو نیز بر این باور است که پدیده

هاي واسطة فرهنگ )و نشانهه ها از طریق و بدلالت نیست؛ لذا معناي این پدیده
ن واقعیت فوکو، بازنمایي یعني رفتاري که از طریق آ دیدشود. از فرهنگي( بازنمایي مي

 .(23)نک. همان: سازیمرا واجد معنا مي
بازنمایي  مکان )شهر/ تهران( به مثابه محملاین اساس در پژوهش پیش رو،  بر

مورد واکاوي قرار  به منظور درک معاني ضمني آن فرهنگي در متون فرهنگي)رمان(
، شهر هاگیرد. این پژوهش با این چارچوب نظري نشان خواهد داد که در این رمانمي

گیري شهر بر شکل شهروندان و متقابلاً شهروندان ک زندگيو سب هاثیري بر کنشأچه ت
 چه تاثیري دارند.

 پیشینة پژوهش.4
دستة نخست  روایي، چند دسته پژوهش وجود دارد:در بررسي عنصر مکان در ادبیات 

به مکان در داستان از حیث ادبیات بومي، ادبیات اقلیمي، ادبیات روستایي و ... نگریسته 
آید. دستة دوم، و پیشینة آن به شمار نمي یستژوهش پیش رو ناست که مورد نظر پ

یي است که به دست متخصصان معماري و شهرسازي نوشته شده و عنصر هاپژوهش
باوجود  هاده است. این پژوهشخاص بررسي کرمکان را در متون ادبي از نگاهي 

اي، مورد رشتهپژوهش دارند به سبب داشتن نگاه میاناین اختلاف نگاه بنیادیني که با 
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یي هایادداشت هاپژوهش -که تعدادشان اندک است–اند. دستة سوم مطالعه قرار گرفته
اند و پیشینة این پژوهش به شمار است که به عنصر مکان در متون داستاني پرداخته

 آیند:مي
)ادب و زبان فارسي ، «شناختي عنصر مکان در داستانیيبررسي زیبا»اصغري، جواد. 

 .(45تا  29، ص 1388، زمستان 23، پیاپي 26ش، شهید باهنر کرماندانشگاه 
گونه مصداق عیني، معتقد است مکان مقاله بدون بررسي هیچ نمونة تطبیقي و هیچ

منجر شود که سایر عناصر داستاني در بستر آن « فضا»در داستان باید درنهایت به ایجاد 
 گیرند.شکل مي

. بهار و 16و 15ش  )جستارهاي شهرسازي،« غربادبیات  تجلي شهر در»تنر، توني. 

 .(109تا  106، ص 1385تابستان 
ي غربي نمودي هااي این است که شهر در رماناین یادداشتِ چهار صفحه نتیجة

ي شخصي و آرماني خود هاویژه دارد و هر نویسنده تصویري غیرواقعي مبتني بر دریافت
 سازد.از شهرهاي واقعي مي
 )منظر)ویژةمنظر شهري تهران(،« هاي ادبيمنظر تهران به روایت داستان»خادمي، شهرزاد. 

 .(71تا  66، ص 1389، آبان و آذر 11ش 
 هادر تعدادي از رمان زي استکه کارشناس ارشد معماري و شهرسا ،نویسندة مقاله

انگیز )نوستالژیک( را پي گرفته و به این ي ایراني ردّ پاي فضاهاي خاطرههاو داستان
رسیده است که این فضاها در تهران به مرور زمان از جنوب شهر به سمت شمال  نتیجه

 آن در حرکت بوده است.
 «زشهر و رمان: نگاهي به تصویر شهر تهران در رمان امرو»خورشیدفر، امیرحسین. 

 .(87تا  84، ص 1388، آبان 35)خردنامة همشهري، ش
ي فارسي نتیجه هاو داستان هارماناي با اشاره به برخي در این یادداشتِ چهار صفحه

داستاني است که هر نویسنده بنا به علاقة شخصي  توانگرفته شده که شهر، انباشته از 
 اي از آن را نشان داده است.خود، گوشه

معناشناختي -تحلیل نشانه»زاده. رضایي، رضا و ارسلان گلفام و فردوس آقاگل
، 1، ش1شناسي، س)دوفصلنامة روایت «روح مني بانواستعلاي مکان در داستان کوتاه بزرگ

 .(104تا  85، ص 1396بهار و تابستان 
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ي پیوستاري با قابلیت هاي داستاني به سه دستة مکانهابندي مکانمقاله با تقسیم
ي استعلایي، نتیجه هاي گردبادي یا اسپیرال و مکانهاتبدیل به مکان کاربردي، مکان

، کارکرد استعلایي دارند؛ سپس این ویژگي را در هااني انتزاعي در داستهاگیرد مکانمي
 .کندرمان نامبرده بررسي مي

کارکرد مکان داستان در ارائة عناصر »زودرنج، صدیقه و ابوذر گلزار خجسته. 
)مجله انجمن ایراني زبان  «ذاکره الجسد اثر احلام مستغانميپایداري: بررسي موردي رمان 

 .(190تا  169، ص 1395، بهار 38و ادبیات عربي. ش
پردازد و مکان را یکي از ي پایداري ميهامقاله به نقش و جایگاه مکان در رمان

هاي ادبیات ترین جلوهشمارد؛ زیرا یکي از گستردهي جنگ ميهامهمترین عناصر داستان
 اي از تاریخ بر سرزمیني رفته است.یي است که در برهههاپایداري، سخن از ستم
شناسي: اندیشي نشانههاي هفتمین همبه کوشش(. مجموعه مقالهساساني، فرهاد )

 .(1391)تهران، سخن، شناسيِ مکان نشانه
شناسي مورد بررسي نشانه مکان است که از دید اي از مقالات دربارةکتاب، مجموعه

« تهران: گسست و پیوست معنا». برخي مقالات این مجموعه مانند ستاقرار گرفته
 تا حدودي به موضوع این پژوهش نزدیک است. (142تا  117)ص ي نوشتة علي عباس

هاي خوانش قصه»راد، مهنوش و مجتبي رفیعیان و محمدرضا پورجعفر. شاهین
)نشریة معماري و شهرسازي  «ي شهري: تقویت و تداوم حسّ مکانجامعه از متن فضا

 .(129تا  119، ص 1398، تابستان 27آرمانشهر. ش 
هاي جامعه متخصصان شهرسازي نوشته شده است، روایت قصه مقاله، که به دست

هاي جامعه در فضاي شهري را عامل و اسطوره هاشامل خاطرات، باورها، ارزش
 داند.دهندة افراد به محیط زندگي آنان و ایجاد حس تعلق آنان به مکان مياتصال

روایي  زماني و سهم آن در عینیت–پیوستار مکاني»آباد، هاشم. صادقي محسن
تا  97، ص 1397، بهار و تابستان 1، ش8)ادبیات پارسي معاصر. س «هاي فارسينخستین رمان

117). 
-شمسي پرداخته، زمان 1300ي فارسي در دهة هامقاله به بررسي نخستین رمان

 کند.بندي مياستخراج و دسته هاي داستاني را از آنهامکان
 تبیین الگوي»ر یوسفیان کناري. زاده، نسرین و کبري روشنفکر و محمدجعفکاظم
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 .(109تا  85، ص 1398، بهار 45، ش 12)نقد ادبي، س  «ناختي مکان داستانيشتحلیل روان
شود که هم مکان هنري داستان، عنصري پویا و زنده تلقي مي کند کهمقاله بیان مي

تواند همچون شخصیت، مورد تحلیل اثرگذار است و هم اثر پذیر و لذا مکان مي
 انشناختي قرار گیرد.رو

گیريِ حسّ یط کالبدي در شکلمکان و هویت شخصي: نقش مح»گلرخ، شمین. 
 .(108تا  97، ص 1391، پاییز و زمستان 3)نشریة شهر و معماري بومي. ش «خود

هویت »که متخصص طراحي شهري است، مفهوم روانشناختيِ  ،نویسندة مقاله
به  هاواسطة تجربة مکانه داند که بميهایي از هویت شخصي را معرف جنبه« مکاني

 .آیددست مي
بررسي تطبیقي »ورزنده، امید و سیدرضا ابراهیمي و سیدمحمد کریمي بهبهاني. 

مزارعي از نقش فضا و مکان در پذیرش هویت فراملي در آثار جومپالاهیري و مهرنوش 
، 16بیات فارسي. ش)فصلنامة تخصصي تحلیل و نقد متون زبان و اد «منظر نقد پسااستعماري

 .(331تا  309، ص1392تابستان 
و در  ،که از سرزمین خود کوچ پردازدمي مقاله به بررسي بحران هویت در مهاجراني

 .کنندگي جدید زندگي ميي فرهنهااي با ویژگیمکان تازه
ي چند هانوشتة جلال ستاري، تهران را در داستاناسطورة تهران، در این میان کتاب 

، ارجاع به هاکند تا نشان دهد تصویر تهران در این داستانلف بررسي ميدورة  مخت
ع اي. اگرچه دو رمان از مجموشهري تاریخي و واقعي دارد یا شهري مخیل و اسطوره

بررسي  ،(82تا  67)ص در آن کتاب نیز یادشده است  نُه رمان مورد بررسي این پژوهش
ي متعدد از متن هاقولو ذکر نقل هاانخاصي صورت نگرفته و مسئله با ذکر خلاصة رم

ي شهري با هارمان، فیصله یافته است. چنانکه آشکار است بررسي عنصرمکان در داستان
 است. انجام نشدهتاکنون  مطالعات فرهنگيرویکرد 

 .بررسی5
 اي ازکه حلقه ،به مثابه جزئي از پیرنگ هاي معاصر فارسي، توجه به مکاندر میان داستان

شود. در دهد، کم و بیش دیده ميوابط علّي و معلولي روایت را تشکیل ميهاي رحلقه
که ترکیبي از سنت و مدرنیته  ،به عنوان کلانشهر و پایتختي پرجمعیت« تهران»این بین، 
، هاست، حضوري نسبتاً پررنگ دارد؛ اما در این داستانهااي از تضادها و تناقضو ملغمه
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نئون و پاساژهاي پرزرق و  ها و تابلوهاياز میان بزرگراهوقوع رویدادها در تهران، عبور 
، هاپردازیباشیم؛ زیرا در این صحنه روشود که با ژانر اقلیمي روبهنمي سبب برق آن

را  هااي نیست که بتوان آنگونهمشترکات بومي، اقلیمي، جغرافیایي و حتي فرهنگي به
تهران در عالم واقع هران درنظر گرفت. هاي بوميِ تزیر یک چتر گرد آورد و آن را نشانه

و متفاوت است که لزوماً با یکدیگر  گوناگونشدت مرکب از اجزاي ب اينیز، مجموعه
ر شهري ي فارسي، نه تصویهاو رمان هایابند. بنابراین تصویر تهران در داستاننميشباهتي 

در  صویرمشخص است؛ گویي بینندة این تعموماً مغشوش و نا یکپارچه و همگن، که
اي پراز جنب و جوش بر سطح آب است؛ تصویري که حال مشاهدة انعکاس صحنه

قدر هست قدر وضوح و عینیت ندارد که بتوان با آن انس گرفت؛ اما درعین حال آنآن
 که بتوان در آن خیره ماند و لذت برد. 

رمان  .یستي عیني جامعه نهااز سوي دیگر، نباید از یاد برد که رمان، روایتگر واقعیت
گذارد؛ زیرا رسالت رمان ثبت هاي شهر در اختیار ما نميعکس ژورنالیستي از محله

ناخواه از صافيِ خواه -باشد حتي اگر واقعي -جزئیات عیني نیست؛ بلکه وقایع رمان
گیرد؛ از این حیث حتي کند و رنگ و بوي ذهنیات او را ميذهن نویسنده عبور مي

شود، نه که در رمان تصویر مي ،ي عینيهاتاریخي و مکان يهاي واقعي، مکانهامکان
کارکردي معمارگونه، ژورنالیستي یا حتي اجتماعي، بلکه کارکردي روایي، نمادین، 

. در این حالت، (86: 1396)نک.رضایي و دیگران، استعاري، کنشي و گاه استعلایي دارند 
رود. شدگي پیش مي«فضا»به سمت  گیرد وميبودگي خویش فاصله از مکان مکان

تفاوت عمدة مکان و فضا در استیلاي سوژه بر آن یا استیلاي آن بر سوژه است؛ بدین 
با فضا  و اگر مکان بر سوژه استیلا یابد با مکان کان استیلا یابدمعني که اگر سوژه بر م

تبدیل به  ، امکانسروکار داریم. این فضا یا مکان بودگي با حضور و دخالت سوژه
 .(98: 1391)نک. شعیري،  یابدرا مي یکدیگر

هاست و نه تصویري مستند از وقایع. تهران را بنابراین، رمان، توصیفِ هنريِ پدیده
 باید از میان توصیفات پراکنده و گهگاهيِ راويِ داستانها یافت یا از میان گفنگوها و

 .هاي داستان به تصویري گنگ و لغزان از آن دست یافتي شخصیتهامونولوگ
: نخستتوان یافت: ي مورد بررسي ميهابر این اساس، دو تصویر از تهران در داستان

تهران به مثابه مکان: تصاویري عیني، مادي و ملموس که از نوع بناها و معماري 
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را « سبک زندگي تهراني»اک و در یک کلام، رگرفته تا طرز پوشاک، خو هاساختمان
ثابه فضا: تصاویري ذهني و انتزاعي که احساسات، تهران به م دوم: توان در آن دید.مي

، نیازها و حالات روحيِ شهروندان یا مسافرانِ تهران را به تصویر هاتخیلات، آرمان
 هاي شخصیتهاي شخصيِ و تجربه هاکشد. این نوع تصاویر عموماً بر برداشتمي

ان، یکسان نیست. ست و لذا قطعاً براي افراد مختلف، حتي در یک داستها مبتني اداستان
اي از ست که در هالههاي عیني و مادي االبته این تصاویر در برخي موارد، مدلولِ دال

 .ستاي شخصي پیچیده شدههاذهنیت، تخیل و برداشت

 تهران به مثابه مکان 1-5
هـ.ق. و به فرمان آغامحمدخان، هنوز شرایط 1200پس از پایتخت شدن تهران به سال 

ي سرسبز، رودهاي جاري، هاوجود داشت: باغ ه شهرشدهة تازروستایي در این قصب
روز مظاهر یافتنِ مدنیت، روزبهي دلگشا و...؛ اما بمرور زمان و با عمقهاباغخانه

بندد و تهرانِ سرسبز و ییلاقي، به سرسبزي و طراوت از این شهر بیشتر رخت برمي
 شود.ميتبدیل شهرِ خیابان و بتون 

گیرد. این نظم در مقابل آنچه بیرونِ هنگ، خود را به مثابه نظم در نظر ميفر هر              
 ؛است نظمي و وحشیگريشود که همان آشوب و بيفرهنگ وجود دارد، بیان مي

: 1390)سنسون،  شوددر مقابل طبیعت مطرح مي ، فرهنگبه بیان دیگر بر این اساس
158). 

بواقع همین بررسي تقابل فرهنگ و  ي مطالعات فرهنگيهایکي از مهمترین فعالیت
 طبیعت است.

و  هاي شهري، مظاهر تمدن، اعم از خیابانهاهاي فرهنگ در داستانترین نشانهاز مهم
ي هاها و ... است. هریک از این مظاهر در برخي از داستانها، پاساژها، فروشگاهبزرگراه

 مورد بررسي ظهور یافته و گفتمان متفاوتي ایجاد کرده است.

 خیابان 1-1-5
 فراواني خیابان یکي از مهمترین مظاهر شهر و شهرنشیني است. نوع خیابانها و گستردگي و

ي پیچ درپیچ، شلوغ و هانشان از بزرگي شهر دارد. ویژگي بارز تهران، خیابان هاآن
ساختارها و قوانینش، همواره عابرانش را غافلگیر  پیوستهنظمي است که تغییر بي
 کند.مي
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ون قدّ یک دریا بزرگ بود. هزارتا خیابان آسفالته داشت. صد تا میدان گلکاري تهر»
 .(93: 1380)چهلتن، « شده با فواره و مجسمه

آثار )در بازة زماني مورد  دیگرصورت عیني و ملموس تهران مدرن را روشنتر از 
یف توص ،نیمة غایبهاي حسین سناپور یافت. در توان در نوشتهنظر این پژوهش( مي

همراه شهر تهران، همواره با توصیف خیابان، شلوغي و ترافیکِ سنگین و نفسگیر آن 
 هاست:است. این توصیفات ملموس، البته گاه بیانگر احساسات شخصیت

ردشدنِ « ویژ»صداهاي کم به تکتوي خیابان فرعي، رو به بالا، که کم رودمي              
شود و بعد هم به خیابان پارک اضافه ميها از توي ، سرو صداي بچههاماشین

اي روي کلمة دیگر شود، صدایي روي صداي دیگر و کلمهانقلاب که نزدیک مي
آید تا یک هارموني ناپیدا و نشنیدني به وجود بیاید که همه را در خود حل مي
 قدر تنها باشد که ازکس نیست که فقط با خودش باشد و آنکند و دیگر هیچمي

 .(148: 1378)سناپور،  جودِ خودش هم غافل بشودبودن و و
قاعدة خودروها بیش از قواره و بيرسد از میان مظاهر تمدن، عبور بيبه نظر مي

گفتماني که از این ازدحام براي  .کشدخود را به رخ شهروند تهراني مي ،هرچیز
جا که آن شود، سردرگمي، خستگي و دلزدگي است تا آنخوان )شهروند( ایجاد ميگفته

. خیابان در تهران، از نگاه (58: 1377)فصیح، کندتوصیف مي« شهر گندآلود»را با عبارت 
کس با خودش هیچ»گذارد خوانان، نماد گمشدگي و استیصال است. تهران، نمياین گفته
کند؛ بلکه سبب گیجي و سردرگمي در ازدحام اما تنهایي کسي را نیز پر نمي ؛«تنها باشد
 د:شوخود مي

شوند و انتهاي خطوطشان در ميي فرعي و اصلي در ذهنش با هم جور نهاخیابان              
ها و صدها چشم افتد. نور دهراه مي هاشود. پیاده، خلاف حرکت ماشینگم مي خلأ

هایي را هم پشت قاب مستطیل گذرند و مبهم و تار، چهرهروشن از روي او مي
بینند؟ انگار یک مرتبه وسط صحنة نمایش را مي هم او هابیند. آنها ميشیشه

 .(1378:176)سناپور،  همه چیز...تمرین و بيمتن و بيخبر و بيبي؛ فرستاده شده
 ي تهران بوده است:هااسماعیل فصیح هم درگیر همین ترافیک و شلوغي خیابان

 ترافیک بدِ اوایل غروبِ شهرِ گندآلودِ کشد تا توي یک ساعت و نیم طول مي»
)فصیح، « از جلوي درخونگاه بندازم به طرف چهارراه گلوبندک، خیابان خیام... تهران

1377 :58). 
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 البته خودروها در شهر، کاربردهاي دیگري هم دارند:
 -یي پر از نارنگي و لیموشیرین و پرتقالهاوانت -دور و بر میدان، پر از وانت است»

 .(96: 1381)وفي، « .پیچم...زنم و توي کوچه ميمیدان را دور مي
کنندة ي تهران نیست. براي گلي ترقي، خیابان، تداعيهااما این تنها نوعِ نگاه به خیابان

داشتن زندگي و عین همة چیزهایي است که در آن وجود دارد و نمادي از جریان
 خوشبختي است:

میان خواب و خیالهاي زار، دو جادة بهشتي است که از ي اسلامبول و لالهخیابانها               
آور و اتفاقهاي مسحورکننده است؛ هاي کیفکند و پر از وعدهما عبور مي

نما، با زرق و برق و تور و منگوله(، هاي پوشاک )لباسهاي زیر زنانه، بدنمغازه
هاي فرنگي، کوچه برلن و سر و صدایش، لاتها، متلکها، سینماها، عکسهاي هنرپیشه

زار، مرکز شعر و ادبیات دنیا، آن همه معرفت ته خیابان لاله نیشگونها و کتابفروشي
 (96: 1382)ترقي،  مه، آن همه فکر، آن همه خوشبختي!کتاب، آن همه کل

اما در نوع دیگري از نگاه، غزاله علیزاده، تهران را با بینشي عبوس و تصویري 
 کند:ناتورالیستي بغایت سیاه و حیواني توصیف مي

 قفل کشیده، پایین مشبک فلزي هايکرکره ؛بودند بسته هادکان ؛رسیدند زارلاله هب              
 نوشابه، يهاتشتک کدو، و ژاپني تخمه پوست از روپیاده کف .خورده طلایي

 باریک، هايکوچه سر بود پوشیده دیگر هايزباله و چاي تفالة کهنه، هايروزنامه
 کردمي شانتعقیب خورده جِز ابةخون گداخته، زغال بوي کردند؛مي کباب جگر
 گَر، جا به جا کوتاه، يهاپشم بودند؛ داده لم دیوارها باریک سایة در ولگرد يهاسگ

 سینه به بیني آبناک هايپره با را جگر بوي حیران، و بزرگ هاچشم برآمده، هادنده
 لخت پوست در چرخید؛مي مگس از موجي سرهایشان، اطراف کشیدند؛مي
 راندن محض را گل از پوشیده بادکردة پاهاي انداخت؛مي تن به ارشخ ؛نشستمي

 زانو سر، زیر کفش بود، خفته آدمي گاهي ها،فاصله میان .آوردندمي بالا هامگس
 به مگس با خورده، شکاف ترک از برهنه پاهاي کف گرفته، دود رنگ خمانده،

 لرزشي جز ،تقلا و تکانبي هامگس راندن محض ،هاسگ خلاف به رسیده، صلح
: 1383 علیزاده)« شدهسیاه مگس از ابرویي و گونه یا بیني هايپره بر نامحسوس

479). 
، کاملًا در نگاه گلي ترقي و غزاله علیزاده« زارخیابان لاله»چنانکه پیداست، تصویر 

 و استزاري که بواقع، نه آن است؛ لالهمبتني شدت متناقض هاي ببینیبر جهانمتفاوت و 
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 ن. نه ای
داشتن زندگي در این دادن مظاهر شهري و جریاننویسان براي نشانگاهي نیز داستان

 اند:هاي طبیعي استفاده کردهها از تشبیهشاهراه
کني؟ هر براي آخرین بار از خودت بپرس اینجا توي پاساژ گلستان چه مي سامان»

آخرش به پاساژها  ند کههایي بزرگي شهر، رودخانههاپاساژ اقیانوسي است و خیابان
 .(25: 1388)دادخواه، « رسندمي

 بناها و معماری 5-1-2
عنوان حریم خصوصي، مظهر هویت و پناه، محل آرامش و نیز بهبه مثابه جان« خانه»

قدسي است. این نگاه جایگاهي مادي،  ينشانة استقرار و ثبات انسان، علاوه بر مکانِ
ررنگ و محل اجتماع خانواده خصوصاً گرِدِ اي بسیار پبویژه در رویکردهاي اسطوره

سازي در اي از بهشت گمشده دانسته شده است. نوع معماري و ساختمانآتش، تکه
 -ي شهري هاو این تغییر در محیط أثیر عوامل متعدد، تغییر کردهطول زمان تحت ت

 با شتاب و حدّت بیشتري صورت گرفته است.  -بویژه در کلانشهري چون تهران
« خانه»به  دیگرانان نویسندگان مورد بررسيِ این پژوهش، گلي ترقي بیش از در می

ک همراه با ییاگونه، نوستالژؤسازد، تصویري رتوجه دارد؛ اما تصویري که او از خانه مي
، دلبستگي فراوان است. )دربخش بعدي مقاله دراین باره سخن خواهم گفت.( درعوض

هاي شدن خانههاي قدیمي و ساختهاز تخریب خانه بینانهبا نگاهي واقع غزاله علیزاده
 کند:به تلخي یاد مي جدید

 .کردیم پیدا ايخانه همچو تا گشتیم خیلي شده، قشنگي جاي  -             
[...]        

 نسل هر در ما مردم. باشد تهران شهر در هنوز هاخانه این کردمنمي فکر هیچ -
 .کنندمي خراب را گذشته نسل به مربوط چیزهاي

 کوبند؛مي هي محلات این در اما است؛ زیاد کهنه هايخانه چرا شهر جنوب در -
 .کنندمي هوا خر دستِ آن جاي به

 خندید: بهزاد
علیزاده ) باشد همین شاید است زشتي و چهره بدون شهر تهران اینکه علت -

 (.68و  67: 1383
 گذشته خاطرات و هستند و تقابل آنها(حال ) و گذشته کنندةتداعي تهران، در هاخانه
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 و دارد گذشته و خاطرات مرگِ از نشان ،هاآن شدنِ ویران و کننددر ذهن زنده مي را
 کند:مي ایجاد شهروندان در را نوستالژي حسِ
 با آمد یادم مانکوچه. بود قشنگ چقدر کوچک حیاط. تهران در افتادم مانخانه یاد»

 بوي دادیم،مي آب را هادرخت هاهمسایه از یکي یا ما که قتيو هاتابستان. بلند چنارهاي
 .(178 :1382پیرزاد )« شدمي بلند خیس خاک

 کند:نفوذ ميهاي داستان شخصیتي هااین نوستالژي چنان عمیق است که تا خواب
بینم پنجره ندارد؛ ولي زیرزمین خانة آقاجان پنجره یم ميهازیرزمیني که در خواب»

جرة کوتاه و کوچک. زیرزمین خانة خاله محبوب فقط یک پنجره داشت داشت؛چهار پن
 .(51: 1381)وفي، « شد...که از حیاط دیده مي

د، محملي ستراحت باشا هاي تهران، بیش از اینکه محلن دوره، خانهي ایهادر داستان
ها حسّ نوستالژي در شخصیت شدنبراي یادآوري خاطرات شیرین گذشته و زنده

ین حیث، مکان )خانه( با هویت فردي و جمعي شهروندان پیوندي عمیق از ااست. 
 فلک کشیدههاي سربهشدن برجهاي قدیمي و ساختهدارد؛ به همین سبب تخریب خانه

شدن به شهروندان نه احساس آرامش و قدکشیدن، که برعکس، حسّ گمگشتگي، قطع
ن این گفتمان مدرن )شهروندان خواناکند. گفتهدادن هویت را القا ميها و از دستریشه

ي هاکه نه فقط با شکل و شمایل، که اساساً با فلسفة معماري جدید )آپارتمان ،تهراني(
« پیوست گفتماني»کنند، بلند و مشرف بر حریم خصوصي یکدیگر( ارتباط برقرار نمي

)نک. عباسي، دهند فرهنگي تبارِ خود از دست مي-خویش را به همراه هویت تاریخي

حاصل چنین گسستِ گفتماني، احساس سردرگمي، بیقراري و اضطراب  .(125: 1391
 .دهدا در رفتارها و سبک زندگي شهري نشان مياست که خود ر

 شهروندان 5-1-3
 راري ارتباط با این گفتمان )شهر(براي برق خوانانِ گفتمان شهريمثابه گفته به شهروندان

خود را در طرز  ،آن هستند. این هماهنگي کردن خود بابه مرور ناگزیر از هماهنگ
پوشش، نوع و طرز تهیه و مصرف خوراک، نوع گفتار و هرنوع تعاملات اجتماعي نشان 

سبک »بیشتر باشد،  زمان حضور شهروند در فرهنگ شهري دهد. هرچه مدتمي
با  که ،واردافراد تازه یابد و متقابلاًال زندگي او نمود بیشتري ميشهري در رو« زندگي

 خورند. به چشم مي اي ناهمرنگون وصلهندارند، همچانسي این سبک زندگي 
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خاصي توصیف  هاينشانهي موردبررسي، سبک زندگيِ شهروندانِ تهراني با هادر رمان
تر است و کمتر ها، تنگي شهرستانیهامعمولاً نسبت به لباس هانوع پوشش تهرانی .شودمي

ه و رنگین به کار رفته است. همچنین در طول ي پیچیدهاي شاد و طرحهادر آن رنگ
بویژه  - اي در پوششزمان، مثلاً در دورة پیش از انقلاب و پس از آن، تغییرات عمده

 اتفاق افتاده است. -بانوان
و ولگردها پوشش  هادارد. لات هااز سوي دیگر، پوشش مردم، نشان از طبقه و فرهنگِ آن

ي مناصب شغلي بالا، پوشش دیگري دارند. یکي کرده و داراخاص خود و افراد تحصیل
 توان در بخشي از کتاب گلي ترقي دید:از بهترین نمودهاي این نکته را مي

 و رنگي يهالباس با هاخانم. است کرده خیره را مریمگل يهاچشم سعدآباد خیابان              
 با مردها،. خورندمي گردو و بلال و اندداده تکیه یشانهاماشین به بلندپاشنه يهاکفش

 و روندمي پیاده را سعدآباد سربالایي برقي، يهاکفش و چهاردکمه يهاکت
. زنندمي لبخند و کنندمي نگاه هم به همه. شناسندمي را یکدیگر همه. گردندبرمي
 براي هانوشیدنی و هاخوردنی این همة و اندآمده شهر مهماني بزرگترین به انگار

 دهانة به نزدیک طرف، آن. شودمي تقسیم قسمت دو به پل سر .آنهاست از پذیرایي
 جگر و دل و کباب. است ترخلوت و تاریکنیمه دربند، سربالایي و بازار
. ستچادري يهازن و اتوبوس یا تاکسي هايراننده اجتماع محل و فروشندمي

 کلاه و کلفت سیبیل با مردهایي. شودمي کاريکتک سمت آن در هاوقت بعضي
 .(119 و 118: 1382 ترقي) کشندمي داد و کنندمي مست مخملي

در نگاه  پردازد.مي مردان پوششِ توصیفِ به خود رمانِ  از بخشي در نیز چهلتن
 شبیه آنان پوشش طرز و پوشندمي لباس زنان مانند ، مردان،چهلتنشهرستانيِ  شخصیت

 در را افراد تحصیلات و ادسو همچنین و معاشرت و خوراک نوع او. است شده زنان به
 داند:مي هاآن پوشش نوع با ارتباط

 گران، پودرهاي و عطرها مردها، زنانة اداهاي فشار زیر ملت این صریح نرینگي              
 و کارد با فقط که یيهااستیک و خارجي يهازبان فرنگي، غذاهاي و جواهرات              

 و هادانشگاه چسبان، شلوارهاي و کوتاه يهادامن خورد، را هاآن شدمي چنگال
 هاآن. ]...[ رفتمي زنانگي سمت به هاتهرونی اطفار فشار زیر خلاصه و هاکتابفروشی

 (92: 1380 چهلتن) بست نفرت با را هاچشم... جایشان به و بودند شده گم همه
  ادرِچ به بارها کند،مي توصیف را ایران دهة شصت فضاي که رمانش، در نیز سناپور
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 .(70: 1378 سناپور. نگ) است شده تبدیل غالب پوشش به که کندمي اشاره زنان
ي این دوره، هاها در داستانشخصیتها پیداست، توصیف ظاهر که از نمونهچنان

گیرد و بخشي از بار عاطفي و ایدئولوژیک روایت را صرفاً براي فضاسازي صورت نمي
 کشد.سبک زندگي شهري را به تصویر مي بیني شهروندان وبر دوش دارد و جهان

 نمادهای تهران 5-1-4
شود. کلانشهرها و بویژه پایتختي چون تهران با نمادهاي متفاوتي شناخته و برجسته مي

شده و مشهورند و برخي از این نمادها در کل کشور و چه بسا درکل منطقه، شناخته
تر و برخي نمادهاي شهري، محلي .نشان هویت شهر هستند )مانند برج میلاد در تهران(

کنند. امیرحسن چهلتن در تر هستند و صرفاً براي ساکنان آن منطقه معني پیدا ميبومي
شخصیتي عامتري  -مکاني -میان نویسندگان مورد نظر این پژوهش، نمادهاي زماني

 دارد:
 بادیة با فردین کجش، دیلبنبقچه با مهوش ریختند؛ تاریخ دانيِزباله به را همه مردم              

 اش،قیصري ورکشیدن گیوه با بهروز اش،باغيکوچه آواز با ایرج آبگوشتش،
 با اشرف خانش،کلاهکج با گوگوش هایش،سینه لرزش و لنگ پاي با آغاسي

 وافورش، منقل با بختیار شیرازش، هنر جشن با فرح جفتش، و طاق يهافاسق
 با مرمر هتل یش،هافوتبالیست اب امجدیه یش،هاسرهنگ همة با ساواک

 با لیدو کاباره قمارش، میز با رامسر کازینو هایش،کارخانه با هژیر روشنفکرهایش،
 .(106: 1380 چهلتن) !حوضش و ماند علي دیگر ؛را همه... یشهامشتری

 ،مشهور افرادِ. ستا ذهني برخي و عیني نمادها، این از شود، برخيچنانکه دیده مي
 خاص مخاطبان و ،داده تشکیل را خود جامعة فرهنگ از بخشي و ،زیسته تهران در که

 نمادهاي از نفوذصاحب و ثروتمند افراد و سیاسي هايشخصیت اند،داشته را خود
نمادهاي غیرانسانيِ  ... و لیدو کاباره امجدیه، مانند یيهامکان و هستند تهران انساني
 .اندبوده تاریخ از خاص ايدوره در تهران
 تهران نماد تهران دانشگاه و (255: 1378 سناپور. نگ) آزادي برج ،سناپور دیدِ  از

 .(297: همان)نامدمي «تهران قلب» را تهران دانشگاه ،غایب نیمة رمان در او. هستند
 گذشت با که داندمي تهران قدیمي را نماد هايمغازه و هامحله ،فصیح اسماعیل

 خواهد هویت بدون شهري آینده در تهران این حیث،از  و ستا نابودي حال در زمان
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 .(33: 1377 فصیح. نگ) شد
 : کندمي معرفي تهران نمادِ  را هافروشگاه و برندها برخي نیز علیزاده

 دور از سوزهارنگ... بیرون منظرة به شد خیره و... رفت پنجره کنار بهزاد»
 فایرستون، لاستیک گل، اتينب روغن ملي، کفش اعلان سینماها، سردر درخشیدند،مي

 .(120: 1383 علیزاده)« بود ایستاده صدا، و رنگ و شب در شهر
 در رمان دادخواه، حتي برج میلاد نیز براي تهران مایة افتخار نیست:

ي برق فشار قوي همت و ترافیک میدان صنعت دست به هاندا دیر کرده است. کابل»
کند؛ اما این میلاد به دانشکدة فني افتخار مياند. ندا حتماً با دیدن برج دست هم داده

 .(10: 1388)دادخواه،  «شاخدار اصلا افتخاري ندارد دسته خر

 تهران به مثابه فضا: 5-2
د. مکان، با یکدیگر نسبت عموم و خصوص دار چنانکه پیشتر گفته شد، مکان و فضا

وماً مادي و جزئي از فضاست که کنشگر بر آن سلطه دارد. از این حیث، مکان، عم
در مقابل، فضا سوژه را در  .(انتزاعي نیز باشدتواند تخیلي و فیزیکي است )هرچند مي

ي هااي از گفتمانکند، طیف و هالهیي که مکان تولید ميهاگیرد و افزون بر گفتمانبرمي
 سازد. و ... را نیز برمي هاغیرمادي، نیازها، احساسات، عواطف، حسرت

یابند. استقرار مي هایي ناپیوستار هستند که کنشگران در آنهاي صوري، مکاناهمکان              
یابند. ]...[ مکان معنا مي ه واسطة دو امر تناسب و همجواريب هاهمچنین این مکان

بر فواصل  هامجازي، مکاني پیوستار و پویاست که مستقل از کنشگران و تاثیر آن
و جنبة مادي آن کاهش  ،ارکردي انتزاعيمکاني معنادار است. چنین مکاني داراي ک

 .(91: 1396)رضایي،  یافته است
گیرد، آنچه توصیف از تهران صورت مي هادر بسیاري از توصیفاتي که در داستان

ي عاطفي شخص از مکان، و نه عینیت آن است؛ مثلاً در هاشود، احساسات و برداشتمي
اي است که بر اساس آمدهتهرانکه شرح ماجراي کوليِ به  ،کولي کنار آتشداستان 

بیند که بیگانگان و بویژه زمینة ذهني خود، شهر را چون اژدهایي ترسناک ميپس
 بلعد:را در کام خود فروميها شهرستانی

 قوسي و کش ؛خنددمي تو به انگار که خیابان و روشن يهاچراغ با شوي،مي تنها»
 ايگوشه به را تو خواهدمي انگار ؛خوردمي تکان اژدهایي مانند پایت زیر و دهدمي تنش به
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 .(196: 1389 پوررواني)« کند پرت ناکجاآبادي در یا
بیني، شعف و ي شخصي و ذهني از مکان، سرشار از خوشهاگاهي نیز این برداشت

 زیبایي است:
 شفاف يهاشب با یشهادرخت مرموز هايسایه و روشن روزهاي با شمیران خانة              

 از انباشته هايلحظه با دیوارش، پشت محله پسرهاي آورِکیف پچپچ و یيجادو
 با هایش،غصه و دروني هايدلهره با اش،مادرانه يهانوازش و کودکي يهاموهبت

 و زودگذر سرورهاي و جشن با اش،پنهاني يهاقساوت و عیان يهاسخاوت
 زیر بارور، شکمي چون تبارش، و ایل و حشم و خدم با دیرپایش، تردیدهاي

 همان این": گویدمي بار صدمین براي پدر و است نشسته جهان آسمان ترینصاف
 .(174 و 173: 1382 ترقي)« "من خانة خواستم؛مي که است ايخانه

بدیهي است که نه شهرِ اژدهاگون، واقعیتِ عیني تهران است و نه خانة نیکبخت 
« مکان»دو این توصیفات، نه شرحِ شمیران، نمادي عیني و تمام و کمال از تهران. هر

پذیر است که با تغییر یي کشسان و بغایت انعطاف«فضا»بلکه توصیف ابرگون و سیال از 
 تغییر شکل دارد.  امکاناحوالاتِ روحيِ راوي، 

 تهران و نوستالژی 5-2-1
گاهي نیز این توصیفات، حاصلِ عقبگردِ ذهني راوي و بازگشت او به دورانِ از 

است. حسي نوستالژیک و سرشار از دلتنگي براي مکان معهودي که اکنون رفته دست
 پراکنده یيهاو در توصیف درخونگاه به بازگشت رمان براي نمونه در ر وجود ندارد؛دیگ

 داستان اصلي شخصیتِ حسرت حس با همیشه هاتوصیف این. است آمده قدیم تهران از
 دلتنگي احساس نیز، قدیم تهران مشکلاتِ و هاسختی توصیف با راوي و است همراه

 دهد:مي برتري جدید، تهران چیزِ هر بر را قدیم تهران چیزِ  هر و کندمي
 در شب یک ،داشت زن تا دو چون همیشه بابا و بودم بچه که افتممي دوراني یاد              

 شیشه یک بابا و شدممي قایم تخت زیر من و فرهنگ خیابان خانة آمدمي میان
 همون و خوردمي و ریختمي استکان استکان ،آوردمي براش جهوده که را «ادو»

 به خوش... حال هر به... خورد را پانکراسش و کبد که بود دوا استکان استکان
 .(23: 1377 فصیح) است سماق و دوغ امروز که ما قسمت... روزگارش حال

گلي ، داردبسیار قوي حس نوستالژیک نسبت به تهران قدیم  که نویسندگاني ازجمله
ش را در تهران گذرانده، هر چیز تهران، یادآور خاطرات است. براي او که کودکیترقي 
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باغ »ي او توصیفات فراواني از هاو حسّ و حال شیرین دوران کودکي است. در داستان
ه و کودکي نویسنده با وجود دارد؛ باغي که پدر نویسنده به دست خود ساخت« شمیران

 خاطراتِ  اصل در که ،دنیا دو داستان در آن گذشته است. مجموعه رخوشي بسیا
 در نوجواني و کودکي دوران از او توصیفاتِ از ايمجموعه است، نویسنده زندگيِ
 و قدیم تهران يهازشتی حتي که ،اسماعیل فصیح خلافِ بر او است؛ اما قدیم تهران
 اما این دارد؛ گذشته به نیز ديانتقا نگاهي کند،مي تحسین را گذشتگانش زندگيِ  سبکِ 
 .بیندمي درکنار هم را تهران يهازیبایی و هازشتی او. نیست شعاري و صریح انتقادي، نگاهِ

در نگاه ترقي، باغ شمیران، نمادي از کلّ تهران قدیم است که از دید کودکي از طبقات 
 با شمیران نةتر از این کتاب نقل شد )خااي که پیششود. در نمونهوصیف ميمرفّه ت

 مردسالارِ  فضاي طورضمني،به ، ترقيیش...(هادرخت مرموز هايسایه و روشن روزهاي
 یا مادر براي مثلاً  نه و است خوشایند پدر براي که ايخانه دهد:را نیز نشان مي جامعه
 شده تنظیم و چیده و ساخته طوري چیزشهمه و است پدر خانة که ايخانه. خواهر
سرشار از  خانواده، دخترِ براي خانه این حال، این با باشد؛ اما پدر یلم مطابق که است
اي است که این همان نکته .کندمي بعد او را دچار نوستالژي هاامنیت است و سال حس

نمایاند و در مطالعات فرهنگي مورد لاي توصیفات مکان، ميسبک زندگي را در لابه
 گیرد. بررسي قرار مي

 تهرانیان، براي منفي نکاتِ  که دارد این از اده نیز گاه نشانعلیز تهران یهاشب
 : کند ایجاد نوستالژي حس اند،رفته تهران از که کساني براي تواندمي

 قدرش خوب است؛ نعمتي اینجا آفتاب آفتاب. براي بیشتر شود،مي تنگ دلم گاهي»
 .(305: 1383 زادهعلی)« ببینیم رنگي آفتاب از شاید بار یک هفته سه ما بدانید. را

 گرانهتهران و نگاه قضاوت 5-2-2
کند؛ به همین مظاهر مدرنیته هر روز بیشتر از روز پیش خود را در تهران نمایان مي

نشیني سنت در مقابل شود. عقباي به حاشیه رانده ميسبب سنت به شکل فزاینده
تا  تهران شده استاز  -هاو نیز شهرستانی –مدرنیته یکي از دلایل وحشت نسل گذشته 

 که نیست معنا این به مسئله نگرند. اینجایي که گاه تهران را به چشم مرکز فساد مي
 تهران اصولاً  بلکه است؛ گرفته قرار انتقاد و نفرت مورد اخیر سال چند در فقط تهران

 توصیف اخلاقتربي و انگیزترغم تر،زشت اشگذشته به نسبت همیشه زمان، طول در
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 را تهران همیشه -مهاجران شهرستاني بویژهً - داستان هايشخصیت بیشتر و است شده
 .رودمي قهقرا به تهران که معتقدند و انددیده معنوي نابودي و اضمحلال حال در

 آسمانبي شهر تهران، شهرستانيِ شخصیتِ يهاتوصیف در توانمي را نگرشي چنین
. پردازدمي 1332مرداد سال  28 کودتاي نِزما در تهران به متمرکز طوربه رمان این. دید

 شخصیتِ. است بوده توجه مورد همه از بیش رمان، این در جدید و سنتي افراد تقابلِ
 جمله از و برخاست و نشست ها«لات» با که است سنتي افراد از یکي داستان این اصلي

 این. اردد معاشرت و آشنایي قدیم( تهران معروف يهالات از )یکي مخبي شعبان با
 از. است مخالف غربي فرهنگ و مدرنیته مظاهر همة دارد، با نام کرامت که ،شخصیت

 رفتار کنند،مي پاک را خود بیني سفید دستمال با و روندمي اسکي به که مرداني او نظر
 .(92: 1380 چهلتن. نگ) دارند زنانه

 تصویر، این ت؛ درنیز از همین دست اس تهران يهاشبتصویر غزاله علیزاده در رمان 
 علیزاده. نگ) است آلودگي و کثیفي و چرک از پر که شودمي توصیف زارلاله خیابان

1383 :479). 
با این تفاوت که سناپور در  بینیمن سناپور ميحسی غایب نیمةشبیه این تصویر را در 

 ي شلوغ و پرازدحام و ترافیک، نگاهي اغلب بیطرفانه دارد؛ هرچندهاتوصیف خیابان
 هاي نگاه منفي به تهران را یافت:توان رگهمي ي بیطرفانه نیزهادراین توصیف

 افکنده دنیا آخر به ممکن جاي غریبترین به ناخواسته انگار آیدمي بیرون که خانه از              
 کول و سر از شهاماشین که خیاباني به ،هاگردفروش و هابیکاره از پر پارکي به شده؛

 سناپور) است فریاد و فحش حرفشان هر بندترجیع هاشراننده و وندرمي بالا هم
1378 :199). 

 به راوي و داستان شخصیتِ نگاهِ حاصل باشد، عیني کهاین از بیش توصیف این
ي معمولي و ها، پر از آدمهاها و گردفروشبجز بیکاره بدیهي است که پارک. است خیابان

چنین انتزاعي  يراويِ داستان، تصویرها بافکودکان شاد است؛ اما در ذهن منفي
رخ  ،در حال بالا رفتن از سر و کول یکدیگر(، اکسپرسیونیستي و سیاه ها)ماشین

 نمایند.مي
. است نشده توصیف زشت و سیاه کاملاً گاههیچ تهراندو دنیا،  ترقي، گلي کتابِ در
 تهران مدرن( در نگاهتهرانِ قدیم )نه  نوستالژیک آن باشد. حس سبببه مسئله این شاید
 . است خاطره و زیبایي از پر ترقي،
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آمیز و مثبت به تهران قدیم، تقبیحِ تهرانِ جدید را در از سوي دیگر، هر نگاه تحسین
 خود دارد.

 را یکدیگر ]...[ همه. است کرده خیره را مریمگل يهاچشم سعدآباد خیابان»
 شهر مهماني بزرگترین به انگار. زنندمي لبخند و کنندمي نگاه هم به همه. شناسندمي

  .(118: 1382 ترقي)« آنهاست از پذیرایي براي هانوشیدنی و هاخوردنی این همة و اندآمده
در نقشة واقعي تهران  هاکند با این ویژگیي که ترقي توصیف مي«سعدآباد»خیابان 

یکدیگر  هاآدم امروز وجودِ خارجي ندارد؛ نه در سعدآباد و نه در هیچ خیابان دیگري،
زنند؛ شهر چنان وسعت یافته که عملاً امکان آشنایيِ شناسند و به هم لبخند نميرا نمي

 است. بنابراین در چنین تصویرهایي نه با مکان کهکمتر امکانپذیر شهروندان با یکدیگر 
 .رو هستیمیي عاطفي و ذهني روبه«فضا»با 

 تهران و سبک زندگی 5-2-3
به مثابه مکاني براي زندگي  اینکه به شهراستان شهري، بیش از پیشتر گفته شد که د

بر مناسبات انساني و مراودات شهروندان متمرکز است. این مناسبات و مراودات  بنگرد
سبک »سازد که در کلیت خود ي متقابل و متعامل ميهاو واکنش هااي از کنششبکه

 آورد. را پدید مي« زندگي شهري
ختصّ خود را دارد: شهروند تهراني اغلب اوقاتِ خود را در تهران، سبک زندگيِ م

روز یش در تمام شبانههاگذراند. تهران، خواب ندارد؛ چراغمي هاها و خیابانبزرگراه
در شهرهاي کوچک وجود ندارد. زندگيِ شهروند  هاکه این ویژگیروشن است؛ درحالي

شهرهاست. اما از  ردیگتهراني به شکلي محسوس، متفاوت از زندگي شهروندان 
رنشینان نشده است که شهروندانِ تهراني به سبکِ شهشدنِ تهران، سببدیگرسو، مدرن

، سبک خاصّ هاو سبک هاتهران در عینِ تزاحم فرهنگ کشورهاي غربي زندگي کنند.
 دو این امتزاجِ و تنیدگياسلامي. درهم -خود را دارد؛ سبکي مرکب از فرهنگ ایراني

 است: داده نشان خوبيب رقيت گلي را فرهنگ
 پاي و آیدمي ما خانة به نازخانم دعوت به جوان خوانيروضه جمعه، شب هر»
 دنیایي به را من و گویدمي پیغمبر و هاامام و خدا از تمام ساعت دو و نشیندمي او تخت
 .(46: 1382 ترقي)« بردمي دیگر

 مدرنتر حال در هر روز و رقصندمي ؛دارند پیانو که کندمي توصیف را ايخانواده ،ترقي
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شود و در آن خانه اجرا مي همچنانخواني سنّت روضه حال، عین در اما هستند؛ شدن
که زناني  گویاتر است ايمکانيِ سنت و مدرنیته در صحنهطرفدار دارد. همزماني و هم

 :کنندبه زنانِ درحالِ رقص نگاه مي شوند که در حال نمازخواندنیف ميتوص
 چرت و خواندمي کتاب که پدر جز همه کنند،مي بازيورق همه شام، از بعد شب،              

 با تانک. است گذاشته فرنگي ايصفحه و کرده کوک را گرامافون کسي. زندمي
 مسابقه انگار. خوانندمي نماز هم کنار جان،بيبي و خانمطوبي. رقصدمي زنش

« است چنارخانم رقص به چشمشان و شونديم راست و خم تندتند. اندگذاشته
 .(82: 1382 ترقي)

 باحجاب زنان و حجاببي دختران خواني؛روضه مراسم و هست پیانو خانه، این در
 هاي مستدلي از تقابلِ همراه با تفاهم است.نشانه این و کنندمي زندگي یکدیگر کنار در

ز جالب توجه است: ي قبل از انقلاب نیهاتوصیفِ چهلتن از زندگيِ لات
ي هاشان است و قهرمانکار مورد علاقه در سینما« فارسيفیلم»ي که دیدن هایشخصیت
 ، الگوهاي زندگیشان:هااین فیلم

 جوان ؛بود داده خرج به غیرت حسنداش. بود جوانمرد لات دید، که فیلمي اولین              
 هاکلانتری که حالا. بود ادهد نجات را خوردهفریب فاطيِ و بود کشته را هوسباز
. بزنند بالا را هاآستین باید که هستند هاحسنداش همین ندارند، را کارها این عرضه

 سر بودم، حسن داش جاي به اگه. بود لعبتي عجب... فاطي اما. بود آمده خوشش
 .(25: 1380 چهلتن)« زدمشمي هوا روي ضرب

داستان به  شخصیتوگانگي را دید؛ توان همین تناقض و دها ميدر اغلب این صحنه
از قهرمان فیلم، حامي و مدافع زنانِ مظلوم است؛ درعین حال به تصاحب آنان پیروي 

نیز به زنانِ  مسلک، علاقة فراوانيمآبِ لوطيهلنیز چشم طمع دارد. همین قشر جا
 بارز هايبازاري آن دوره( یکي از نمونهخواننده دارد؛ علاقه به مهوش )خوانندة کوچه

 است:
 یک. شمیران قدیم جادة. دیدار یک عشق، یک تابستان؛ يهاشب جمعه، يهاشب              

 زدمي دور چراغي. رنگي يهانئون بزرگ، سن. تهران بهشت کافة خاکي، سربالایيِ
 و خواندمي وسط آن که زني و آبي طلایي، قرمز، سبز،. شدمي رنگبهرنگ و

. نبود وقاحت نه،. پروایيبي جوریک و داشت وهرش که زني! مهوش رقصید؛مي
 ناموس بود؟ آبجي. زن یک اطوار و اداها در جاهل یک باطنيِ صفاي از چیزي
 .(63: 1380 چهلتن) !لوطي یک بود؟ چه بود؟
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ي این هادر داستان تهران در مختلف قشرهاي زندگيِ سبکِ  به مثابه روحِ تضادها این
 دوره نمود یافته است.

 تهران، تضاد و تناقض 5-2-4
تهران، شهري مرکّب از سنت و مدرنیته است؛ شهري شرقي با ظاهري به شدت آمیخته 

به را نیز  هاهاي داستانشخصیتبه مظاهر غربي. این تضاد و تناقض به حدي است که 
 و فکري شود. تضادهايهاي بکر براي راویان ميبرد و سبب خلق فکرفکر فرومي

شود و مي تناقضهاسبب تولید معجوني از  تهراني، شهروندان زندگيِ  سبک متناقضِ 
 سازد:ي قدیمي( ميهافارسیمانند فیلمیي سرشار از تضاد و تناقض )بههاروایت

 با شهرستان هايبچه و ساختمي را خودش فارسيِ  فیلم کس هر تهرون در              
 هاحباب پنهان، دریاچة حسط بر. بودند هافیلم این همة لشگرسیاهي نازل دستمزدي

 شهر آسمان در سیاه چتري چون مسموم گازهاي و ترکیدمي دیگري از پس یکي
 .(97: 1380 چهلتن) ماندمي معلق

 این گرفتنِ قرار یکدیگر کنار در از و هستند سفید و سیاه هافارسیفیلم هايشخصیت
براي بازیگري یي «فضا»تهران، . شودمي ساخته هافیلم نوع این که ستهاشخصیت

 شهروندان است.

 اروپایی: شهرهای و تهران 5-2-5
- ایران شهرهاي اند،آمدهمي ایران به که اروپایي جهانگردان همیشه قدیم، هايدوره از

 تصور آنان. اندکرده مقایسه -پاریس خصوصاً- اروپایي شهرهاي با را -تهران بویژه
 هر دیدن با باشد و لذا اروپایي شهرهاي به شبیه لحاظ هر از باید تهران که اندکردهمي

 نیز گاهي و زیبا و جذاب آنان چشم به تفاوت این گاهي. شدندمي زدهشگفت تفاوت،
 نظر از تهران از این رو، همواره ؛(55 – 33: 1385 ستاري.نگ) است آمدهمي پلشت و زشت

 مدرنیتة راشده است؛ زی ارزشگذاري غربي يهاملاک و هنجارها اساسِ بر مدرنیسم
 تهران، به نگاهي چنین. شود نزدیک اصلي نسخة به بتواند باید و است وارداتي تهران
 که باشد اياصلي متن از رونوشتي و کپي همیشه، نشهرِ تهرانکلا که است شده سبب
ي هاي دیگر )اغلب ویژگیهابه پاي آن برسد؛ هرچند دربرخي ویژگی تواندنمي گاههیچ

 از آن برتر باشد:طبیعي و خدادادي( 
 رنگي چه بهار خدا سبز، هايگوجه سیب، و به هايشکوفه است، عالي تهران بهار              
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 اینجا آفتاب آفتاب، براي بیشتر شود،مي تنگ دلم گاهي بودیم، بچه وقتي داشت              
 رنگي آفتاب از شاید بار یک هفته سه ما بدانید، را قدرش خوب است، نعمتي
 .(305: 1383علیزاده ) ببینیم

شود به لحاظ ده ميداشود، اگر تهران بر شهرهاي اروپایي ترجیح چنانکه دیده مي
 طبیعت آن است و نه امکانات و مدنیتِ آن.

 شهرستانها و سایر تهران 5-2-6 
که براي رسیدن به قافلة جهاني مدرنیته سخت در تلاش و تقلاست،  ،درمقابل تهران
ه همین سبب ب ؛بیشتر است هاکمتر، و رواج و رونق سنّت هادر شهرستان شتاب زندگي

جلب و جذب مظاهر  ،ورود به تهرانآغاز هاي شهرستاني در است که عموماً شخصیت
شوند و احساس لذت و شگفتي دارند؛ اما به مرور زمان و پس از اندکي مدرن شهر مي

جاي  ،اخلاقي، شگفتي و لذتسکونت در تهران و درگیرشدن با مشکلات معیشتي و 
دهد؛ از این پس، تهران در نظر آنان هیولاي ترسناکي خود را به واهمه و اضطراب مي

 است که در صدد بلعیدنِ شهروندان خویش است.
 رمان این در. شودمي دیده همه از بیش آسمانبی شهر تهران، در نگاهي چنین

 :(82: 1385 ستاري)« تاس شده مقابل پایتخت وقاحت با شهرستان طراوت»
. بودند کرده پر را برلن کوچه و زارلاله هازن و بود کشیده ته تهرون مردهاي غیرت              

 پیدا بلوز زیر از شانکرست خط. دادمي صدا تقتق تهرون يهازن بلندپاشنه کفش
 از هاستانتاب و آمدمي و رفتمي روپیاده عرض به کجاوه بار مثل بندیلشانبقچه. بود

. کردمي دیوانه را همه که رفتمي هوا به بویي شانهابغل زیر و هادامن چین
 به اینکه جز نبود ايچاره. کردندمي نگاه مکاره بازار این به واج و هاج هاشهرستانی

 معرفتشان، عملشان، علمشان، غیرتشان، با شهرستان هايبچه. بیایند میدان
 .شهرستان هايهبچ باد زنده شان؛پرستيناموس

 بزرگ دریا یک قدّ تهرون. تهرون حاشیة در همه از بیشتر بودند؛ جاهمه هاآن                  
. مجسمه و فواره با شدهگلکاري میدان تا صد داشت، آسفالته خیابان تا هزار. بود

 این شدنمي. بهمن شش میدان یک و داشت پهلوي خیابان یک فقط هاشهرستان
 خراب تهرون در را هاآن شدمي اما ساخت شهرستان توي را میدان و خیابان همه
 .(93: 1380 چهلتن) کرد

 سرانجام کشد: مهاجر شهرستانير ميرا به تصویبخوبي پایانِ این تعامل عبارت پایانيِ 
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خیزد؛ زیرا در نگاه ایدئولوژیک و سنتي او، تهران مظهر فساد و به جنگ با تهران برمي
 شخصیتبندوباري، و اهالي شهرستان سمبل غیرت و سنّت هستند. غیرتي و بيبي

داستانِ چهلتن مدعي است قصد دارد براي اعادة غیرت و حیثیت به تخریبِ لانة فساد 
رسد واقعیت چیز دیگري است و شخصیت شهرستاني به نظر ميبزند؛ اما بهدست 
شده است. به تعبیر در سازگاري با زندگي جدید، دچار تعارض رواني  يتوانناسبب 

یابند؛ فضاهاي شهري دست نمي« معنيِ»لینچ، مهاجران شهرستاني به درک درستي از 
هرچند معناي هر فضا به شکل و کیفیتِ آن فضا وابسته است؛ اما فرهنگ، منش، 

گر در معنادهي به مکان، نقش هاي پیشین و مقصدِ پسینِ مشاهدهموقعیت، تجربه
 گرانِ مختلفي خاص براي مشاهدهسبب است که معنايِ مکاناي دارد. به همین عمده

  .(167: 1390)نک.لینچ متفاوت خواهد بود 
به مهاجرانِ شهرستاني( به این توصیف  هاگلي ترقي با نگاهي وارونه )نگاه تهرانی

 پردازد:مي
 را ما خانة تیکنواخ نظام امن، سرزمیني به ناآشنا ايقبیله هجوم مثل ،هاخانم ورود              

 نامرئي دیواري سرعت، با دیگر دنیاي این حضور از نگران مادر، و ریزدمي هم به
 که هاآن و هستیم تجدد و علم و غرب با آشنا که ما – کشدمي هاآن و ما میان

 .(31: 1382 ترقي)« آیندمي کویر حاشیة از و اندخرافاتي و ماندهعقب
اند؛ برخلاف راوي با مظاهر غرب آمده« یة کویرحاش»از  هادر این تصویر، شهرستانی

پابندند. این توصیف، « عقب مانده»)علم و تجدد( آشنا نیستند و به اعتقاداتي خرافي و 
اشاره کرده و تجدد غربي را در مقابل « غرب»و « شرق»گویي ناخودآگاه به تعارض 

 نده است.اعتقادات سنتي )به تعبیرِ راوي، باورهاي عقب ماندة خرافي( نشا
رسد نگاه بدبینانه و ناخرسند اهالي تهران و شهرستان به یکدیگر از هر دو نظر ميبه

 ي این دوره به یک اندازه بازتاب یافته است.هاسو در داستان

 گیری. جمعبندی و نتیجه6
ناشدني از عناصر داسـتان اسـت. مکان، عنصري حذف .افتدهیچ چیز در خلأ اتفاق نمي

سنتي، مکان، صرفاً ظرفي براي دربرگرفتن رویـدادها بـوده اسـت؛ امـا در ي هادر داستان
ي شـهري، عنصـري زنـده و پویاسـت کـه در هارویکردهاي جدیدتر و بویژه در داستان

ي شـهري، اگرچـه هاپیشرفت روابط علّي و معلولي و پیرنگ داستان، نقش دارد. داسـتان
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ه بر مکـانِ عینـي، بلکـه بـر مناسـبات کیدشان نأافتد، تمرکز و تاساساً در شهر اتفاق مي
گي را زندگي و مراوداتي است که میان شهروندان وجـود دارد و سـبک خاصـي از زنـد

یا عیني و تحت استیلاي سوژه است و یا فضایي اسـت کـه  سازد. مکان در این نگاهمي
یـرد. در گیشان در بر ميها، احساسات، نیازها، تضادها و تقابلهاها را با تمامي آرمانسوژه

در تهران  هاهاي هشتاد و نود )که رویدادهاي آني شهري فارسي دهههاترین رمانبرجسته
حضـوري پررنـگ « فضا»و هم به مثابه « مکان»(، تهران هم به مثابه است وقوع پیوستهبه

، تهرانِ عیني )تهـران بـه مثابـه مکـان( بـا تمـام مظـاهر پیشـرفت و هادارد. در این رمان
شـهروندانِ  .رکتي روبه زوال، پر از ازدحـام و اضـطراب و آشـفتگي دارداش، حمدرنیته

و پاساژها در کنار نمادهاي فیزیکي، فرهنگـي و  هااش سرگردان و دلزده، در خیابانبومي
اند و شهروندان مهـاجر، آن را بـه چشـم اژدهـایي سپرده تن به زندگي سیاسي این شهر

شهري که غیرت )نرینگي( از آن رخت بربسته  بینند که درکارِ بلعیدن مسافران است؛مي
و فساد در ارکان آن رخنه کرده است. بومیان نیـز مهـاجرانِ شهرسـتاني را دور از قافلـة 

دانند. این تضاد و تقابل در مناسبات و مراوداتِ انسـاني در تمدن، پاگیرِ خرافات و... مي
وغ و درهـم، پیوسـت فلسـفه، پاسـاژهاي شـلي بيهاکنار معمـاريِ نـاهمگن، سـاختمان

یافتن بـه آرامـش از دسـتثیر قـرارداده، آنـان را أگفتماني شهروندان را بشدت تحت تـ
د. از سوي دیگر تصاویر انتزاعي از تهران، سرشار از حسّ نوستالژیک نسبت به داربازمي

( هاهاي رمانشخصیتآنچه پیشتر وجود داشته و اکنون از میان رفته است، بر شهروندان)
بینانه تمامي مظـاهر زنـدگي سـنتي در شود در نگاهي غیرواقعیابد و سبب ميمي استیلا

زا نیته در تهران جدید، سـیاه و وحشـتتهران قدیم، دلچسب و گوارا و تمامي مظاهر مدر
، سبک زندگي شهري با خوراک، پوشاک، طبقـات اجتمـاعي هاتصویر گردد. در این رمان

دهد. شـهري سرشـار از بر شهروندان نشان مي و مناسبات خاص انساني، سیطرة خود را
دیدترین مظاهر تمـدن در تلاشـي ، که از سویي براي رسیدن به جحل ناشدنيتناقضات 

یاي زندگيِ سنتي قدیم را در سر دارد؛ آونگي ؤگیر است و از سوي دیگر، همواره رنفس
ن کابوسـي چـو ني، کهاي صامت و تزییزمینهکه نه چون پسمعلق میان سنت و مدرنیته 

 افکنده است.سایه ي داستانيهابر سر شهروندان و سوژه سازفراگیر و سرنوشت

 نوشتهاپی
 ، رمان زمین  (local colour novel)نویسي از رمانهاي محلي در فرهنگ تفصیلي داستان. 1
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(novel of the soil) اي و رمان ناحیه(regional novel) ي نیز نام برده شده است که بر مبنا
: ذیل مدخل 1377بندي شده است )نک.میرصادقي و میرصادقي، مکان رخدادن حوادث تقسیم

 رمان(.

2. urban fiction 

 فهرست منابع
 :تهران ،حسین پاینده؛ ترجمة فرهنگ عامه ةمطالعات فرهنگی دربار (1385؛ )ستوري، جانا

 .آگه
 ، تهران: نشر مرکز.؛ چ یازدهمکنمچراغها را من خاموش می( 1382پیرزاد، زویا؛ )

 ؛ تهران: نشر مرکز.کنیمعادت می( 1383؛ )--------
مجموعه ؛ در کتاب «روش و بینش در مطالعات فرهنگي( »1393تاجیک، محمدرضا؛ )

، به اهتمام حسین میرزایي، تهران: شناسی مطالعات فرهنگینویسندگان: درآمدی بر روش
 .35 تا 5پژوهشکدة مطالعات فرهنگي و اجتماعي، ص 

 ؛ چ دوم، تهران: نیلوفر.دو دنیا( 1382ترقي، گلي؛ )
کتاب ماه « در قلمرو ادبیات اقلیمي( »1382و فروردین1381جعفري )قنواتي(، محمد؛ )اسفند

 .145تا  140، ص 66و  65؛ ش ادبیات و فلسفه
 ؛ تهران: نگاه.آسمانتهران شهر بی( 1380چهلتن، امیرحسن؛ )

، تهران، انتشارات دانشگاه 2؛ چ ران، نماد شهر نوپرداز ایرانیقصة شهر: تهحبیبي، محسن؛ 
 تهران.

 .نشر مرکز : تهران ؛شهر و تجربه مدرنیته فارسی( 1392؛ )نرگسمقدم، خالصي
 ؛ تهران: چشمه.آباد خیابان سی و سومیوسف( 1388دادخواه، سینا؛ )

 تحلیل نشانه( »1396تان زاده؛ )بهار و تابسرضایي، رضا و ارسلان گلفام و فردوس آقاگل
، شناسیدوفصلنامة روایت؛ «معناشناختي مکان در داستان کوتاه بزرگ بانوي روح من

 .104تا  85، ص 1، ش1س
 ؛ تهران: نشر مرکز.کولی کنار آتش( 1378پور، منیرو؛ )رواني

 ؛ تهران: دفتر پژوهشهاي فرهنگي.اسطورة تهران( 1385ستاري، جلال؛ )
 ( إ؛ تهران: چشمه.1378سناپور، حسین؛ )

؛ «شناسي فرهنگيبیند: معناي دیگري در نشانهخود دیگري را مي( »1390سنسون، گوران؛ )
 ، تهران: علم.شناسی فرهنگیمجموعه مقالات نشانهترجمة تینا امراللهي، در: 
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مجموعه ؛ در: «شناسي مکان و نقش آن در تولید و تهدید معنانوع( »1391شعیري، حمیدرضا؛ )
، به کوشش فرهاد ساساني، شناسیِ مکانشناسی: نشانهاندیشی نشانههای هفتمین همالهمق

 .142تا  117تهران: سخن، ص 
هاي پنجگانة اقلیمي نویسي در ادبیات داستاني حوزه( »1391صادقي شهپر، رضا؛ )زمستان 

 . 124تا  99، ص 27، ش پژوهشهای زبان و ادبیات فارسی؛ «معاصر ایران
های هفتمین مجموعه مقاله؛ در: «تهران: گسست و پیوست معنا( »1391علي؛ )عباسي، 

، به کوشش فرهاد ساساني، تهران: سخن، ص شناسیِ مکانشناسی: نشانهاندیشی نشانههم
 .142تا  117

 ؛ چ سوم، تهران: توس.شبهای تهران( 1383علیزاده، غزاله؛ )
؛ چ دوم، فرهنگی در گفتمان شهریفرهنگ و شهر: چرخش ( 1392الله؛ )فاضلي، نعمت

 تهران: تیسا.
 شاه.علي؛ تهران: صفيبازگشت به درخونگاه( 1377فصیح، اسماعیل؛ )
کتاب درآمدی بر ؛ ترجمة محمدجعفر پوینده، در «مسائل نقد ادبي( »1377گرامشي، آنتونیو؛ )

 ، تهران: نقش جهان.شناسی ادبیاتجامعه
 ة سیدحسین بحریني، چ پنجم، تهران: دانشگاه تهران.؛ ترجمتئوری شکل شهرلینچ، کوین؛ 

 ؛ چ دوم، تهران: انتشارات شفا.عناصر داستان( 1367میرصادقي، جمال؛ )
نویسی: فرهنگ نامة هنر داستانواژه( 1377میرصادقي، جمال و میمنت میرصادقي)ذوالقدر(؛ )

 ؛ تهران: کتاب مهناز.تفصیلی اصطلاحهای ادبیات داستانی
 ؛ تهران: نشر مرکز.پرندة من( 1381با؛ )وفي، فری

  


