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 پرداز مشروطه در پدید آمدن شعر نیمایينقش شاعران مسمّط

 علیرضا فولاديدکتر 
 دانشگاه تربیت مدرس زبان و ادبیات فارسی نشیاردا

 دکتر رقیّه فراهاني
 دکترای زبان و ادبیات فارسی

  دکتر ابوالقاسم رادفر

 پژوهشکدۀ ادبیات، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی استاد

 چکیده
شکنانة  در بحث از چگونگی پدیدآمدن شعر نیمایی، عموماً علل و عواملی نظیر تلاشهای قالب

ای، ابوالقاسم لاهوتی و تقی رفعت و آشنایی نیما با زبان فرانسه و شمس کسمایی، جعفر خامنه
شود تر در این حوزه مشخّص میاثرپذیری او از ادبیات غرب مطرح است. با پژوهش دقیق

اند، نقش تحرکّ قالبی شعر کلاسیک مانند گرایش به اگرچه عوامل مذکور به قوّت خود باقی
-باره انکارناشدنی است. این مقاله با روش توصیفیط و نوآوریهای درون این قالب در اینمسمّ

دهد برخی از مهمترین ویژگیهای شعر نیمایی، پیش از او در بعضی تحلیلی نشان میـ
اند. این ویژگیها عبارتند از: تغییر طول مصراعها و تغییر مسمّطهای دورۀ مشروطه به کار رفته

یه؛ همچنین قالب مسمّط از جهت آمیختن با شعر روایی و نمایشی و پرداختن به جایگاه قاف
 مضامین سیاسی و اجتماعی، نسبت به شعر نیمایی پیشگام بوده است.

 شکنی. شعر دورۀ مشروطه، مسمّط، شعر نیمایی، قالب ها: واژهکلید
 
 

                                                 
 10/7/98تاریخ پذیرش:    6/4/97تاریخ دریافت:

    نویسنده مسئولfarahani.lit@gmail.com 
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 . درآمد1
افتند. از این  عامل اتّفاق میدهند و نه با دخالت یک  تحولّات ادبی، نه یکباره روی می

های آن لازم است و هم  رو، برای فهم یک تحولّ ادبی، هم واکاوی دقیق پیشینه
های آن. این نکته دربارۀ پدیدآمدن شعر نیمایی نیز صادق است، تا  شناسایی دقیق زمینه

گرفتار آن سرنوشتهای شوم نشده « رفعت»یا « عشقی»اند، شاید اگر  جایی که گفته
این  (.235ـ234: 1391کدکنی، )شفیعیرسید ند، نوبت اجرای سفارش زمانه به نیما نمیبود

الگوهای این تحوّل  کم میرزادۀ عشقی و تقی رفعت، خرده  نکته بدان معناست که دست
دهند. منابع معمولاً از دو شاعر مذکور به علاوۀ شمس کسمایی و جعفر  را تشکیل می

نیمایی بر نیما تقدمّ دارند  برند که در سرودن شعر شبه نام می ای، با عنوان شاعرانیخامنه
به باور یکی از منتقدان، معمولا به این قسم آزمایشها، کم بها  (.47ـ42: 1358کوب، )زریّن
اند؛ حال آنکه کوشش این اند و ارزش صورت و معنای آنها را چندان جدّی نگرفتهداده

شود و از دل این ی پدیدآمدن شعر جدید میبرا شاعران بیشتر صرف ایجاد زمینه
باره به اثرپذیری همچنین گاه در این (.6: 1387)دستغیب، کشد آزمایشها نوجویی سر برمی

گمان این موارد  بی (.585: 1387پور، )ر.ک: آرینشود  نیما از زبان و ادبیات فرانسه اشاره می
اند. با این حال، پژوهشگران کمتر به حرکت  بر پدیدآمدن شعر نیمایی اثر گذارده

باره اشاره سازی آنها در این قالبهای کلاسیک در جهت تحولّ درونی و بیرونی و زمینه
تری داشته است. مقالة حاضر به  انداز نقش برجسته اند و مسمّط، از این چشم کرده

 پردازد. نقش می بررسی این

 یقتحق ۀلأمس. 2
سازی مسمّطهای دورۀ مشروطه در پدیدآمدن مسألة اصلی این مقاله، چگونگی زمینه

در دورۀ مشروطه، نوع   کوشد ضمن بررسی اقسام مسمّط شعر نیمایی است و می
 یافته بدان را واکاود و تأثیر این تحوّلات را بر کار نیما مورد مطالعه قرارتحولّات راه

 دهد.

 . پیشینۀ تحقیق3

سازی برای پیدایی شعر  در بسیاری از منابع ادبیات معاصر، به نقش برخی شعرا در زمینه
باره بسنده نو اشاره شده است، امّا نویسندگان این آثار صرفاً به اشارات پراکنده در این

 نیماییاند و تحقیقی که به طور خاص و جامع نقش مسمّط را در پدید آمدن شعر  کرده
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 مورد بحث قرار داده باشد، وجود ندارد. 
کتابهایی که ضمن آنها نوجوییهای بعضی شعرای دورۀ مشروطه مورد بحث قرار 

و  368: 1350پور، )آریناز صبا تا نیما، دربارۀ نوجوییهای عشقی گرفته است، عبارتند از: 

، نسیم شمال و انداز شعر نو فارسی، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی، عشقی، چشم(377
، چهار شاعر آزادی، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی با (47ـ 29: 1358کوب، )زریّندهخدا 

، (202و  180ـ178)همان: و نوجوییهای عشقی  (506: 1369)سپانلو، سرودن اشعار هجایی 
و  69، 65، 49: 1370 ی،لنگرود )شمس یلاهوت تاریخ تحلیلی شعر نو، دربارۀ نوجوییهای

)همان: و عشقی  (471: 1371)یوسفی، روشن، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی  ، چشمة(76

)محمّدی، ، شعر معاصر ایران از بهار تا شهریار، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی (375ـ373

، مروری بر تاریخ ادب و ادبیات امروز ایران، دربارۀ نوجوییهای عشقی (253ـ  248: 1375
)یاحقی، ها، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی جویبار لحظه (،387ـ385: 1377)حقوقی، و لاهوتی 

: 1383پور، )امینسنّت و نوآوری در شعر معاصر، دربارۀ نوجوییهای لاهوتی  (،24: 1378

طلیعة تجدّد در شعر فارسی، دربارۀ نوجوییهای  (،333و  330)همان: و عشقی  (405و  339
و  (336: 1384حکّاک، )کریمیهای قصیدۀ دختران ایران بر ویژگیلاهوتی با تکیه 

ام ابری است، دربارۀ خانه (،374)همان: تابلو مریم  بر سهنوجوییهای عشقی با تکیه 
و مجدداً عشقی، عارف  (32: 1389)پورنامدریان، نوجوییهای نسیم شمال، عشقی و عارف 

کدکنی، )شفیعی، ادوار شعر فارسی دربارۀ نوجوییهای لاهوتی (263ـ262)همان:  و لاهوتی

و با چراغ و آینه، دربارۀ نوجوییهای عشقی ( 41)همان: ، نسیم، عشقی و عارف (53: 1380
 (.634)همان: آبادی دهخدا، بهار و دولت (،634، 426)همان: ، لاهوتی (411: 1390)همان، 

دهد که محققّان به طور  تعداد صفحات موضوع مورد نظر در کتابهای نامبرده نشان می
اند و چندان وارد  اساس شاعران، از نوجوییهای آنان بحث کلّی داشته مختصر و بر

  اند. جزئیات، بویژه بر اساس قالب نشده
اند؛ چنانکه ضمن مقالة  نگری کرده باره، مقالات بیشتر جزئیگو اینکه در این

( 1387)تفضلّی، « های آن در شعر شاعران عصر مشروطههای ادبی و زمینهنوآوری»

بند و غیره، ایجاد قالبهای چارپاره، رامون رواج قالبهای مسمّط، مستزاد، ترجیعمطالبی پی
یافته به مثنوی، قطعه و غیره، گرایش به مسمّط ترکیبی و غیره، دخل و تصرّفهای راه

بررسی سه نوع جدید »های  های عامیانه و غیره آمده است. همچنین مقالهوزن ترانه
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بندی چلیپایی، حلزونی و به بررسی سه نوع قافیه( 1393)بخشی،  «قافیه در شعر مشروطه
های نوگرایی در وزن شعر ابوالقاسم بررسی جنبه»زنجیری در شعر عصر مشروطه و 

تر نوجوییهای به مطالعة دقیق( 1395اکبری و نظری تاویرانی،  )علی «لاهوتی و منشأ آن
 اند.  ابوالقاسم لاهوتی در وزن شعر پرداخته

گرفته در قالب مسمّط پیش  ها اولاً به نوآوریهای صورت کدام از پیشینههیچبا اینهمه، 
از نیما اختصاص ندارد و ثانیاً در همة این موارد نوآوری ساختاری و محتوایی در این 

 قالب مشخص نشده است؛ کاری که این مقاله بر آن است به انجام برساند.

 یقوش تحق. ر4
کردهای کمّی و کیفی است. برای مشخّص ی با رویتحلیلروش پژوهش در این مقاله، 

پردازان پیش از نیما و پیدایی شعر نو، مسمطّهای بیش از چهل شاعر شدن نقش مسمّط
الدین گیلانی، آبادی، اشرفالممالک فراهانی، یحیی دولتادیبدورۀ مشروطه مانند 

قزوینی، شمس اکبر دهخدا، حسن وحیددستگردی، ابوالقاسم عارف میرزا، علیایرج
ای، ابوالقاسم لاهوتی، تقی کسمایی، ابراهیم پورداوود، محمدّتقی بهار، جعفر خامنه

یزدی، سید محمدّرضا عشقی، یحیی ریحان، غلامرضا روحانی و رفعت، محمدّ فرّخی 
های اند. سپس اجمالاً نوآوریغلامرضا رشید یاسمی به عنوان جامعة آماری بررسی شده

یی در شعر نیمایی تبیین گردیده است و پس از آن به مطالعة تحولّات ساختاری و محتوا
ساختاری و محتوایی مسمطّهای پیش از نیما پرداخته شده است تا ویژگیهای مشترک 

 میان این مسمّطها و اشعار نیمایی مشخّص گردد.

 هاي ساختاري و محتوایي در شعر نیمایي. نوآوري5
 نوآوري در وزن 5ـ1

ین کارهای نیما تصرّف در وزن شعر فارسی بود. او نخست در افسانه یکی از مهمتر
ای در ارکان عروضی به وجود آورد؛ یعنی گاه افاعیل یک دست به تلاشهایی زد و وقفه

وی  .مصراع را به اجزای مختلف تقسیم کرد و هر جزء را بر زبان یک گوینده قرار داد
عها را نادیده گرفت. ت و تقارن مصراها، افاعیل عروض را شکسپس از نخستین تجربه

وزن اشعار قدیم ایران درخور آهنگهای موزیکی ساخته شده و »نیما عقیده داشت 
اند، به کار موزیک ما سوبژکتیو است و اوزان شعری ما که به تبع آن سوبژکتیو شده
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 (.611: 1387پور، )آرین« خورندوصفهای اوبژکتیو ... نمی

 نوآوري در قافیه 5ـ2
باره های نیما، نوآوری در قافیه بود و محققّان در ایندانیم، از دیگر نوآوریچنانکه می

در  (.89ـ88: 1376ثالث،  و اخوان 95ـ94: 1389)ر.ک: پورنامداریان، اند بسیار سخن گفته
ها نیز یا به  عها دارای تساوی وزنی نیستند، قافیهشعرهای آزاد او، علاوه بر اینکه مصرا

روند و یا جایگاه مشخصی ندارند. نیما دربارۀ قافیه معتقد بود قافیه زنگ  میکار ن
مطلب است؛ قافیه مقیدّ به جملة خود است؛ همین که مطلب عوض شد و جملة دیگر 

. او (44: 1385)نیمایوشیج، خورد و باید عوض شود روی کار آمد، قافیه به آن نمی
نه شاعر غلام قافیه؛ و من قافیه را بردۀ قافیه غلام شاعر است، »گوید: همچنین می

 (.155)همان:  «امخویش ساخته
سنّتی او نیز تحولّ در قافیه، محدود به شعرهای آزاد نیما نیست و در اشعار نیمه

چهار مصراع هر چهارپاره با یک مصراع »بینیم که شود. در شعر افسانه میدیده می
ه این نیست که چهار مصراع هر بند، فقط در شود. علاوه بر آن، نیما مقیدّ ببسته می

« مصراعهای دوم و چهارم مقفّی باشند یا در مصراعهای اولّ و دوم و چهارم
 (.86؛ نیز ر.ک: همان: 69: 1389)پورنامداریان، 

 توجهّ به شعر روایي 5ـ3
؛ 315ـ314: 1383)ر.ک: حقوقی، از ویژگیهای بارز شعر نیما روایی بودن تعدادی از آنهاست 

خود نیما بر روایی بودن  (.72: 1390نژاد، ؛ باقی6: 1395؛ اعلاء: 132ـ108: 1382تیغ، خلیلی جهان
گوید اگر شعر سرگذشتی را توصیف نکند، بهتر است خلاصه و شعر تأکید دارد و می

روایتگری نیما، هم در اشعار سنّتی و هم در اشعار  (.275: 1368)نیمایوشیج، کوتاه باشد 
ی او نمود یافته است و نگاه عمیق وی به مسائل حیات انسان در این روایتها غیرسنّت
 (. 79ـ78: 1387؛ نیز ر.ک: شریفیان و رضاپور، 129: 1382تیغ، )خلیلی جهانگر شده است جلوه

 توجهّ به شعر نمایشي 5ـ4
ج نیمایوشی»شود، اشعار نمایشی است. از دیگر نوآوریهایی که در شعر نیمایی دیده می

های سنّت در شعر گذشته، عناصر نمایشی ـ داستانی را برای ... در پی گذار از مؤلّفه
وسعت بخشیدن به دامنة توصیفی شعر و جولان اندیشة شاعر، به ساحت شعر وارد 



 
مه

لنا
ص

ف
 

اي
شه

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
16، 

ره
ما

ش
64، 

ان
ست

تاب
 

13
98

 

 

  

94 
 

 

94 

94 

 
 
 

سنّتی نیما هم  این موضوع راجع به شعرهای نیمه(. 176: 1393)مطوری و صدیقی، « کرد
توان که میطوریبه شکل دیالوگ ساخته شده است؛ به صادق است. برای نمونه، افسانه

 (.86: 1389؛ نیز ر.ک: پورنامداریان، 591: 1387پور، )آرینآن را به آسانی نمایش داد 

 نوآوري در محتوا 5ـ5
پرداختن به انسان و همة گسترۀ وجود آدمی، از ویژگیهای دیگر شعر نیماست. کمتر 

ضوع آن مسائل انسان نباشد. اشعار او اغلب به بیان توان یافت که موشعری از نیما می
دست و زحمتکش در وضعیت دشوار اجتماعی بار مردم تنگدردها و زندگی فلاکت
خواهی و عشق او به حقّ و حساسیّت عاطفی او نسبت به حق»اختصاص یافته است. 

ع اجتماعی عدالتی، فقر و گرفتاری مردم و وقایشود که از ظلم، بیحقیقت ... سبب می
 (. 99: 1389)پورنامداریان، « تواند مؤثّر باشد، به شدّت تأثیر پذیردکه در سرنوشت مردم می

 . تحوّلات ساختاري در مسمّطهاي پیش از نیما6

 بندي در اقسام مسمّطتنوعّ قافیه 6ـ1
خوش تغییر نشده اندازۀ قالب مسمّط دست در طول تاریخ ادبی ایران هیچ قالبی به

فراخور ذوق خود و یا الزام مضمون مورد نظر، شاعران دورۀ مشروطه، اغلب به است. 
شان با اند. این امر گاه به سبب آشناییتغییراتی ایجاد کرده بندی این قالبدر نظام قافیه

ای شعر غرب نیز اتّفاق افتاده است. برای مثال، در مطبوعات دورۀ مورد بحث، با نمونه
سروکار داریم که ترجمة شعری از میلتون است. این شعر ترکیبی از از منیر مازندرانی 

بندی )آ/آ/ب// پ/پ/پ/ب// ت/ت/ث// ج/ج/ج/ث// ...( است مثلّث و مربّع با قافیه
 شود: کم در دواوین جامعة آماری این مقاله دیده نمیکه مشابه آن دست 

 موفوراز دیـده از آن معـبّر نـور         از دیدن از آن صفای »
 گذارمام و عمر میمحروم

 پرور          گیـرم کـه دمـاغ شـد منـوّرز افـکار خـیال روح
 ...«با آنهـمه، دل بود مکـدّر           چون دیدۀ روشـنی ندارم 

 (12ه: 1333)منیر مازندرانی،                                                
ی برخی شاعران مانند لاهوتی نیز از ادبیاّت غرب گیردر اینگونه نوآوریها، بهره

نکتة جالب توجّه اینکه،  (.252: 1375؛ نیز نک: محمّدی، 472: 1371)یوسفی، روشن است 
اند و دیگر شاعران این عصر، خواه پدید آوردهاغلب این تغییرات را شاعران مشروطه
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 اند. سهمی در ایجاد این تغییرات نداشته
کم با چهار نوع  کاو در جامعة آماری پژوهش پیش رو، ما را دستطور کل، کندوبه

وچهار نوع مسمّط مثلّث، چهارده نوع مسمّط مربّع، دوازده نوع مسمّط مخمّس، بیست
مسمّط مسدسّ، ده نوع مسمّط مسبّع، شانزده نوع مسمّط مثمّن، پنج نوع مسمّط فراتر از 

آید  سازد که جدول آنها از پی می بند آشنا میبند و پنج نوع ترکیبمثمّن، پنج نوع ترجیع
 (:180ـ87: 1397)برای آگاهی بیشتر، ر.ک: فراهانی، 

 فرم گونه فرم گونه

 1مثلّث 
آ، آ/ب//پ، پ/ت//ث، 

 ث/ج//...
 2مثلّث 

آ، ب/پ//ت، ث/پ//ج، چ، 
 پ//...

 4مثلّث  آ، آ/آ//ب، ب/ب// ... 3مثلّث 
آ،ب/آ//ب،پ/ب//پ،ت/پ//ت،

 ث/ت//...

 1بّع مر
آ، آ/ آ، ب// پ، پ/پ، 

 ب//ت، ت/ت، ب//...
 2مربّع 

آ، آ/آ، آ//ب، ب/ب، آ//پ، پ،/پ، 
 آ//...

 3مربّع 
آ، آ/ب، آ//پ، پ/ت، 

 پ//...
 آ، ب/ب، آ//پ، ت/ت، پ//... 4مربّع 

 5مربّع 
آ، آ/آ، آ،//ب، ب/ب، 

 ب//...
 6مربّع 

آ، ب/آ، ب//پ، پ/پ، ب//ت، 
 ت/ت، ب//...

 7مربّع 
، آ//پ، ت/پ، آ، ب/ب

ت//ث، ج/ج، ث//چ، 
 چ

 8مربّع 
آ، آ/ب، آ//پ، ت/ث، ت//ج، 

 ج/چ، چ//...

 9مربّع 
آ، ب/پ، ت//ث، ج/چ، 

 ت//ح، خ/د، ت//...
 10مربّع 

آ، ب/آ، ب//پ، ب/پ، ب//ت، 
 ب/ت، ب//...

 11مربّع 
آ، ب/ب، پ//آ، ت/ت، 

 پ//آ، ث/ث، پ//...
 12مربّع 

آ، ب/آ، ب//پ، پ/آ، ب//ت، 
 //...ت/آ، ب

 13مربّع 
آ، ب/آ، ب//پ، ت/پ، 

 ب//...
 آ، ب/پ، ب//ت، ث/ج، ب//... 14مربّع 

 1مخمسّ 
آ، آ/آ، آ/ب//پ، پ/پ، 
پ/ب//ت، ت/ت، ت/ 

 ب//...
 2مخمسّ 

آ، آ/آ، آ/ آ//ب، ب/ب، ب/آ//پ، 
 پ/پ، پ/آ//...

 3مخمسّ 
آ، آ/آ، ب/ب//پ، 
پ/پ، ب/ب//ت، 

 4مخمسّ 
ب، ب/ب، آ/آ//پ، آ، آ/آ، آ/آ//

 پ/پ، آ/ آ//...
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 ت/ت، ب/ ب//...

 5مخمسّ 
آ، آ/آ، ب/ب//پ، 
پ/پ، ت/ت//ث، 

 ث/ث، ج/ ج//...
 6مخمسّ 

آ، ب/ آ، ب/پ//ت، ث/ت، 
 ث/پ//...

 7مخمسّ 
آ، آ/ آ، آ/ آ//ب، ب/ب، 
ب/ب//ت، ت/ت، 

 ت/ت//...
 8مخمسّ 

آ، آ/ ب، ب/پ//ت، ت/ث، 
 ث/ج//چ، چ/ح، ح/خ//...

 9مخمسّ 
آ، ب/پ، ب/ت//ث، 

 چ، ج/ت//...ج/
 10مخمسّ 

آ، آ/آ، آ/آ//ب، ب/ب، پ/پ//ت، 
 ت/ت، ث/ث//...

 11مخمسّ 
آ، ب/آ، ب/آ//پ، 
ت/پ، ت/پ//ث، 

 ج/ث، ج/ ث//...
 آ، آ/ب، آ/پ//ت، ت/ث، ت/ج//... 12مخمسّ 

 1مسدسّ 
آ، آ/آ، آ/ب، ب//پ، 

 پ/پ، پ/ت، ت//...
 2مسدسّ 

آ، آ/آ، آ/ب، ب//پ، پ/پ، پ/ب، 
 ب//...

 3مسدسّ 
، ب/آ، ب/پ، پ//ت، آ

 ث/ت، ث/ج، ج//...
 آ، آ/آ، آ/آ، آ//ب، ب/ب، ب/آ، آ//... 4مسدسّ 

 5مسدسّ 
آ، آ/آ، آ/آ، ب//پ، 

 پ/پ، پ/پ، ب//...
 6مسدسّ 

آ، آ/آ، آ/آ، ب//پ، پ/پ، پ/پ، 
 ت//...

 7مسدسّ 
آ، آ/ب، آ/پ، پ//ت، 

 ت/ث، ت/ج، ج//...
 8مسدسّ 

آ، ب/پ، ب/ت، ت//ث، ج/چ، 
 ج/ح، ح//...

 9مسدسّ 
آ، آ/آ، آ/آ، آ//ب، ب/ب، 

 ب/ب، آ//...
 10مسدسّ 

آ، آ/آ، آ/آ، آ//ب، ب/ب، ب/ب، 
 ب//...

 11مسدسّ 
آ، آ/آ، ب/ب، ب//پ، 

 پ/پ، ب/ب، ب//...
 12مسدسّ 

آ، آ//ب، ب/ب، پ/ت، آ//ث، 
 ث/ث، ج/چ، آ//...

 13مسدسّ 
آ، آ/آ، ب/پ، پ//ت، 

 ت/ت، ث/پ، پ//...
 14مسدسّ 

پ//ت، ت/ث، آ، آ/ب، ب/پ، 
 ث/پ، پ//...

آ، آ/آ، آ/آ، ب//ب،  15مسدسّ 
 پ/پ، پ/پ، ت//...

آ، آ/آ، آ/آ، ب//پ، پ/پ، پ/آ،  16مسدسّ 
 ت//...

 17مسدسّ 
آ، آ/آ، آ/ب، پ//ت، 

 ت/ت، آ/ث، پ//...
 18مسدسّ 

آ، ب/پ، ب/ت، ب//ث، ج/ح، 
 ج/خ، ج//...

 19مسدسّ 
آ، ب/ب، پ/آ، آ//ت، 
ث/ج، ث/آ، آ//چ، چ/ح، 

 20مسدسّ 
آ، آ/ب، ب/پ، پ//ت، ت/ث، 

 ث/ج، ج//...
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 / آ، آ//...ح
آ، ب/پ، ت/ث، آ//ج،  21مسدسّ 

 چ/ح، خ/د، آ//...
آ، ب/پ، ب/آ، ب//ت، ت/ت،  22مسدسّ 

 ب/آ، ب//...

 23مسدسّ 
آ، آ/آ، ب/پ، پ//ت، 

 ت/ت، ب/پ، پ//...
 24مسدسّ 

آ، آ/ب، آ/پ، آ//ت، ت/ث، ت/ج، 
 ت//...

 1مسبّع 
آ/آ، آ/ب//پ، آ، آ/آ، 

پ/پ، پ/پ، پ/ب 
...// 

 2مسبّع 
آ، ب/پ، ب/ت، ب/ث//ج، چ/ح، 

 چ/خ، چ/د//...

 3مسبّع 
آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ//ب، 

 ب/ب، ب/ب، ب/آ//...
 4مسبّع 

آ، آ/آ، آ/آ، ب/ب//پ، پ/پ، 
 پ/پ، ت/ت//...

 5مسبّع 
آ، آ/آ، آ/ب، ب/ب//پ، 
پ/پ، پ/ب، 

 ب/ب//...
 6مسبّع 

ج/چ، آ، ب/پ، ب/ت، ب/ب//ث، 
 ج/ح، ج/ب//...

 7مسبّع 
آ، ب/پ، ب/ت، 
ب/ث//ج، چ/ح، چ/خ، 

 ج/ث//...
 8مسبّع 

آ، آ/آ، آ/آ، ب/ب//پ، پ/پ، 
 پ/پ، ب/ب//...

 9مسبّع 
آ، آ/آ، آ/آ، آ/ب//پ، 

 پ/پ، پ/پ، آ/ب//...
 10مسبّع 

آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ//ب، ب/ب، ب/ب، 
 آ/آ//...

 1مثمّن 
آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، 
 آ//ث، ث/ج، ث/چ،

 ث/ح، ث//...
 2مثمّن 

آ، آ/آ، آ/آ، آ/ب، ب//پ، پ/پ، 
 پ/پ، پ/ت، ت//...

 3مثمّن 
آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ، آ//ب، 
ب/ب، ب/ ب، ب/ب، 

 آ//...
 4مثمّن 

آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، ت//ث، ث/ج، 
 ث/چ، ث/ح، ح//...

 5مثمّن 
آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ، ب//پ، 
پ/پ، پ/پ، پ/پ، 

 ب//...
 6مثمّن 

، ب//ج، آ، ب/پ، ب/ت، ب/ث
 چ/ح، چ/خ، چ/د، چ//...

 7مثمّن 
آ، آ/ب، آ/پ، آ/آ، آ//ت، 
 ث/ج، ث/چ، ث/آ، آ//...

 8مثمّن 
آ، ب/آ، ب/آ، ب/آ، پ//ت، ث/ت، 

 ث/ت، ث/ت، پ//...

 9مثمّن 
آ، ب/آ، ب/آ، ب/پ، 
پ//ت، ث/ت، ث/ت، 

 ث/ج، ج//...
 10مثمّن 

آ، ب/آ، ب/آ، ب/آ، ب//پ، ت/پ، 
 ت/پ، ت/پ، ت//...
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 11مثمّن 
آ، آ/آ، آ/ آ، آ/ب، 
ب//پ، پ/پ، پ/پ، 

 پ/ب، ب//...
 12مثمّن 

آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ، آ//ب، ب/ب، 
 ب/ب، ب/آ، آ//...

 13مثمّن 
آ، آ/آ، آ/آ، ب/ب، 
ب//پ، پ/پ، پ/پ 

 ب/ب، ب//...
 14مثمّن 

آ، ب/پ، ب/ت، ت/ث، ت//ج، 
 چ/ج، چ/ت، ت/ث، ت//...

آ، ب/پ، ت/آّ، ب/پ،  15مثمّن 
/ث، ت//ث، ج/چ، ح

 ج/چ، ح//...

آ، ب/ب، پ/آ، پ/ت، ت//ث،  16مثمّن 
 ج/ج، چ/ث، چ//ح، ح//...

فراتر از 
 1مثمّن 

آ، ب/آ، ب/ آ، ب/ آ، 
 ب/آ//

پ، ت/پ، ت/پ، 
 ت/پ، ت/آ//...

فراتر از 
 2مثمّن 

 آ، ب/آ، ب/آ، ب/آ، ب/پ//
ت، ث/ت، ث/ت، ث/ت، 

 ث/پ//...

فراتر از 
 3مثمّن 

آ، ب/آ، ب/آ، ب/آ، 
 ب/ب//
ت/پ، ت/پ، پ، 

 ت/پ، ت/ب//...

فراتر از 
 4مثمّن 

 آ، ب/پ، ب/پ، ب/پ، ب/ت//
 ث، ج/چ، ج/چ، ج/چ، ج/ت//...

فراتر از 
 5مثمّن 

 آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، آ/آ//
ث، ث/ج، ث/ح، ث/خ، 

 ث/ث//...

 آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، آ/ث، آ/ج، ج// 1بند ترجیع
چ، چ/ح، چ/خ، چ/د، چ/ذ، چ/ج، 

 ج//...
 آ/آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ، آ//آ،  2بند ترجیع

ب، ب/ب، ب/ب، 
 ب/ب، ب/آ، آ//...

 آ، آ/آ، آ/آ، آ/آ، آ/ب، ب// 3بند ترجیع
پ، پ/پ، پ/پ، پ/پ، پ/ب، 

 ب//...
آ، ب/پ، ب/ت، ب/ث،  4بند ترجیع

 ب//ج، ج/چ، چ//
ح، خ/د، خ/ذ، خ/ر، 
 خ//ج، ج/چ، چ//...

 5بند ترجیع
آ، ب/آ، ب/آ، ب/آّ، ب/آّ، ب/پ، 

 پ//...

بند رکیبت
1 

آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، 
 آ/ث، آ/ج، ج//

چ، چ/ح، چ/خ، چ/د، 
 چ/ذ، چ/ر، ر//...

بند ترکیب
2 

 آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، آ/ث، آ/ج، آ//
چ، چ/ح، چ/خ،چ/د، چ/ذ، چ/ر، 

 چ//...

ب/آ، ب/پ، آ، ب/آ، ب/آ، ب/آ، بند ترکیبآ، ب/پ، ب/ت، ب/ث، بند ترکیب



 
مه

لنا
ص

ف
 

اي
شه

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
16، 

ره
ما

ش
64، 

ن 
ستا

تاب
13

98
 

 

 رداز مشروطه در پدید آمدن شعر نیمایيپنقش شاعران مسمطّ                                     

 

99 
      
 
 

 
 

  

سیستانی، منوچهری، لامعی، قطران، عطار، ناگفته نماند شاعران کلاسیک نظیر فرّخی 
اند. تنوّع ر از مثمّن نسرودهعبید و وحشی در قالب مسمّط فروتر از مخمّس و فرات

از آن دارد که برخی از شاعران  های جدول بالا نشان بندی در هر یک از طرحقافیه
اند. این مشروطه بر اساس میزان ذوق شخصی به دنبال ایجاد تغییر در مسمّط بوده

در  تنهایی توفیقی برای آنها در پی نداشت، در کنار دیگر تغییرات کهتلاشها اگرچه به 
 ادامه به آنها پرداخته خواهد شد، زمینه را برای تغییرات بنیادین شعر فارسی فراهم کرد.

 بندي منظمّتغییر قافیه در میان قافیه 6ـ2
اند، تغییر  از تلاشهایی که برخی از شاعران دورۀ مذکور ـ آگاهانه یا ناآگاهانه ـ داشته

 جایگاه قافیه در برخی اقسام مسمّط است.
 ابســـت دام بلایـــممـــن کـــه پ

 
ــایم    ــج و عن ــود رن ــت فرس  دس

ــین فنـــــایم    ــاه زمـــ  پادشـــ
 

ــایم   خســـــرو آســـــمان بقـــ
ــود   ــه نب ــن همــان شــاهبازم ک  م

 
ــازم    ــت مج ــر اوج حقیق ــز ب  ج

 گرچه در چشـم خـودبین زاهـد    
 

 بهــایم در حقیقــت بســی بــی   
 گــاه در کعبــه گــه در کلیســا    

 
ــا   ــاره ترسـ ــؤمن دگربـ ــاه مـ  گـ

 من به هر مذهبی زشـت و زیبـا   
 

ــه   ــه بیگانــ ــنایمگرچــ  ام آشــ
ــم     ــدت آی ــوۀ وح ــا جل ــاه ب  گ

 
ــم     ــرت آی ــوت کث ــاه در کس  گ

 چون نیارم به هـر کسـوت آیـم    
 

ــرآت هســتی نمــایم   ــه م ــن ک  م
 امام ولـــی ز آســـماندر زمـــین 

 
ــان  ــی در مک ــی ب ــانام ول  اممک

ــیکن   ــوایم ولـ ــه در ماسـ  گرچـ
 

 ماســـوا را نخســـتین ســـرایم   
ــد   ــودم هماننــ ــاهی نبــ  دیرگــ

 
 اندی مرا جـز خداونـد  کس نخو 

 

 ب/ج، ج// 3
چ، ح/خ، ح/د، ح/ذ، 

 ح/ر، ر//...

 پ// 4
پ، ت/پ، ت/پ، ت/پ، ت/پ، 

 ت/ث، ث//...
بند ترکیب

5 
آ، آ/ب، آ/پ، آ/ت، 

 آ/ث، آ/ج، چ//
ح، ح/خ، ح/د، ح/ذ، 

 ح/ر، ح/ز، س//...
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 آیــت بنــدگی داد یــک چنــد   
 

ــایم   ــل  نّمـــ ــت اإ قـــ  آیـــ
 بـــود چنـــدی مـــرا شـــهریاری 

 
ــدگاری   ــاری خداونـــ  روزگـــ

ــاری   ــاکی آورد بــــ  آدم خــــ
 

ــرایم   ــی زی ثــ ــا همــ  از ثریـّـ
 هرچه کرد آن دو زلف فره کـرد  

 
 کرد و کـارم گـره در گـره کـرد     

ــرد   ــاهی زره ک ــر و گ ــاه زنجی  گ
 

ــو    ــای قـ ــته پـ ــین رشـ  ایمآهنـ
ــن     ــر م ــر پیک ــت ب ــگ بگرف  تن

 
 گردن و پـا و دسـت و سـر مـن     

ــن     ــر م ــا س ــا ت ــرد پ ــین ک  آهن
 

 ربــایم...ای عجــب گــویی آهــن 
 (223ـ222: 1377)ادیب نیشابوری،                                                          

قافیه دارد. در همانطور که مشخّص است، این مسمّط مربّع در بند دوم و پنجم تغییر 
شمال، تغییر نامنظّم قافیه ضمن مسمطّهای دارای قافیة منظم، شاعرانی مانند نسیم 

باره ای نقش دارند که سهم لاهوتی در اینقمشهکمالی، لاهوتی، مسرور، روحانی و الهی
 بیش از دیگران است.
؛ لاهوتی، 42: 1330؛ کمالی، 22: 1386شمال، )نسیم های بیشتر، نک: برای دیدن نمونه

ه: 1408ای، قمشه؛ الهی209: 1343؛ روحانی، 86و  83، 36: 1338؛ مسرور، 274و  257، 220: 1357
935) 

 تغییر طول مصاریع 6ـ3
 رویی خوش و بویی خوش و مویی خـوش و دلکـش  

 

 خنـــدان و غزلخـــوان 
 

 از آمـــــدنش در بـــــدن مـــــرده دمـــــد جـــــان 
 

 فتـّــــان و پریـــــوش 
 

ــکرّ و رو     ــب شـ ــر و لـ ــو عنبـ ــش مـ ــر آتـ  مجمـ
 

 یـــا مهـــر فـــروزان   
ــه ایــن قامــت چــون ســرو خرامــان     ایــن چیســت ب

 
ــایی    ــت کج ــن کیس ای

ــت   اســــــــــــــ
 

 ایـن هــالة شـادی اسـت
 پرواز کند شادی با شهپر زیبا

 

 

 پرواز کند شادی با شهپر زیبا 
 

 در مشرق و مغرب و اندر همه دنیا
 

 
 پرواز کند در همه جا خشکی و دریا 

 

 یق او هیچ کجا نیستجا جوید و جا لا
  



 
مه

لنا
ص

ف
 

اي
شه

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
16، 

ره
ما

ش
64، 

ن 
ستا

تاب
13

98
 

 

 رداز مشروطه در پدید آمدن شعر نیمایيپنقش شاعران مسمطّ                                     

 

101 
      
 
 

 
 

  

 پرواز کند بر سر دربار امیران
 

 پرواز کند بر در سردار و وزیران 
 

 گوید که در این جای ملوّث نتوان زیست...
 (274: 1357)لاهوتی، 

در این نمونه، تغییر طول مصاریع هم در خود بندها رخ داده است و هم در 
د. همانگونه که پیداست افاعیل عروضی انمصاریعی که بندها را به یکدیگر وصل کرده

اند. همچنین در این کوتاه و تر از دیگر مصاریعتغییر نیافته است و برخی مصراعها کوتاه
 شود.بلند کردن مصراعها، نظم و تناوبی دیده نمی

 ؛ نسیم160و  157: 1354آبادی، ؛ دولت347)همان: های بیشتر، نک: برای مشاهدۀ نمونه
 (.313و  237، 201: 1350؛ عشقی، 175و  30: 1386شمال، 

 تلفیق دو یا چند قسم مسمّط 6ـ4
شود که تعداد مصاریع آنها در تمام بندها با هایی یافت میدر مسمطّهای این دوره نمونه

تواند راه را برای ایجاد شعر کارگیری این تفنّن، از آنجا که مییکدیگر برابر نیست. به 
 میت است.نو هموار کند، حایز اه

 در تکـاپوی غـروب اسـت ز گـردون خورشـید     
 

 دهر مبهـوت شـد و رنـگ رخ دشـت پریـد      
 

ــد    ــرب دمیـ ــق غـ ــپهر از افـ ــونین سـ  دل خـ
 

 پوشـید  چرخ از رحلـت خورشـید سـیه مـی     
 

ــه بــا زمزمــة زنــگ رســید        کــه ســر قافل
 

 در حـــــوالی مـــــداین بـــــه دهـــــی 
 

 گـهیده تاریـخی افسـانه
 ده بــه دامــان یکــی تپـّـه پنــاه آورده    

 

ــر تــن خــود گســترده گــرد تاریــک   وشــی ب
 

 پـوش یکـی مـادر دخترمـرده    چون سیه
 

 خــوردههــایش همــه فرتــوت و همــه خــمکلبــه 
 

 الغــرض هیــأتی از هــر جهتــی افســرده
 

 کــاروان چـــون کـــه بـــه ده داخـــل شـــد،  
 

 هر کسی درصدد منزل شد...                                       
 مهتابیمینمن به دشت اندر و دشت آغش س

 

 
 گردی به زمین کرده ز گردون پرتابنقره 

 

 دشت آغشته کران تا به کران در سیماب
 

 
 رخ زشت فلک آنجا شده بیرون ز نقاب 

 

 همـه آفـاق در آن افـسـرده
 مه روان همسر شمع مرده...

 دختر خسرو شاهنشه دیرین بودم
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 نازپروردۀ در دامن شیرین بودم 
 
 ه مسکن شده آوخ آوخحالم این مقبر

 خانة اوّل من گوشة ویرانه نبود
 

 
 چه حرمخانة اجداد من این خانه نبود 

 

 یاد از رفتة این دهکده آوخ آوخ..
 (216ـ.201: 1350)عشقی، 

شعر مذکور تلفیقی از مسبّع، مسدسّ، مثلّث و مسمّط فراتر از مثمّن است که با 
چند مسمّط با یکدیگر، سهم لاهوتی، نسیم  تلخیص در اینجا ذکر شد. در تلفیق دو یا

 نمونه، بیش از دیگران است. 4و  8، 11ترتیب با شمال و عشقی به 
و  145، 109، 106، 86، 76، 59، 45: 1386شمال، )نسیم های بیشتر نک: برای دیدن نمونه

، "و موردد" 255، 240، 231، 224، 219: 1357؛ لاهوتی، 423و  301: 1357؛ عارف قزوینی، 387
؛ ریحان، 281و  263، 174: 1350؛ عشقی، 86و  32، 28: 1338؛ مسرور، 271و  269، 257، 256

 (.932ه: 1408ای، قمشه؛ الهی118: 1368؛ صورتگر، 161و  83، 15: 1350

 تلفیق مسمّط با یک یا دو قالب دیگر 6ـ5
یا چند قالب با در عصر بیداری بعضاً با اشعاری سروکار داریم که محصول ترکیب دو 

 اند و یا ترکیب ترجیعی مستزاد.یکدیگرند. اغلب این اشعار یا مسمّط مستزاد ترجیعی

 مسمطّ مستزاد ترجیعي 56ـ1ـ
 شد فصل بهـار و گـل صـلا داد    

 

 بر چهـرۀ خـوب خـود صـفا داد     
 

 بــــاد ســــحری ز آشــــنایی   
 

ــنا داد   ــه آشــ ــا بــ ــام وفــ  پیغــ
 

ــه    ــد ماهـ ــراق چنـ ــل ز فـ  بلبـ
 

 اجرا دادبازآمــــد و شــــرح مــــ 
 

 افسوس که جای توست خالی
oالمـعـالـــی...ای خـانــم درّۀ 

ــتیاقت  ــرییم ز درد اشــــ  گــــ
 

ــت   ــش فراقــ ــوزیم در آتــ  ســ
 

ــم  ــت ال ــدوه  جف ــار ان ــم و ی  ای
 

 بینــیم ز دوســتان چــو طاقــت    
 

 گــوییم ز روی درد و حســرت 
 

ــت     ــو در وثاق ــی ت ــو ب ــیم چ  آی
 

 افسوس که جای توست خالی
oلمـــعالیاای خـــانـــم درّۀ 
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 از ما چـه خـلاف دیـده بـودی     
 

 کاینگونـــه مفارقـــت نمـــودی   
 

ــا را ــاد مـــ ــتة اتّحـــ  سررشـــ
 

 رفتــی و ز دســت مــا ربــودی    
 

 جای تو به روی چشـم مـا بـود   
 

ــودی      ــرا غن ــیه چ ــاک س  در خ
 

 افسوس که جای توست خالی
oالمـــعالـیای خـــانــم درّۀ 

 (219: 1353میرزا، )ایرج                                                                               
-؛ فرّخی340، 339، 338، 300، 299، 296: 1357)لاهوتی، های بیشتر ر.ک: برای مشاهدۀ نمونه

 (283: 1343و روحانی،  195: 1341یزدی، 

 ترکیب ترجیعي مستزاد 56ـ2ـ
 کنددمی عمدا به عالم میآهر گناهی، ک

 

 
 کند ست آنکه اسبابش فراهم میاحتیاج ا 

 

 کند ور نه، کی عمدا گناه اولاد آدم می
 

 
 ! کندم مییا که از بهر خطا خود را مصمّ 

 

 کنداحتیاج است آنکه زو طبع بشر رم می
 

 
 !کندروزه ماتم میساله را یکشادی یک 

 

 !کنداحتیاج است آنکه قدر آدمی کم می
 

 
 !کندخم می در بر نامرد، پشت مرد را 

 

 مزاجای که شیران را کنی روبه
oاجــــتیــاج ای احــیـــاحت! 

 عهد جدید ةامبضاعت دختری علّبی
 

 
 ی امیدیداشت بر وصل جوان سرو بالا 

 

 د ناپدیدباش لیک چون بیچاره زر در کیسه
 

 
 ،فروش پیر سر تا پا پلیدعاقبت هیزم 

 

 بیدکز زغال کنده دایم دم زدی وز چوب 
 

 
 کشیدبیرون از میان دکّه کیسه کیسه زر  

 

 مادرش را دید و دختر را به زور زر خرید
 

 
 احتیاج آمیخت با موی سیه ریش سپید 

 

 !از تو شد این نامناسب ازدواج
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 !اجـــتیــــاج ای احــیـتــاح
 مردکی پیر و پلید و احمق و معلول و لنگ

 

 
 جفنگموخته غیر از آهیچ نافهمیده و ن 

 

 روی تختی با زنی زیبای در قصری قشنگ
 

 
 سنگ زرد رنگ ،هآرمیده چون که دارد سکّ 

 

 من جوان شاعر معروف از چین تا فرنگ
 

 
 !های پست تنگماً باید میان کوچهیدا 

 

 ارم قدم تا شام بردارم شلنگگذصبح ب
 

 
 !ه سنگه، نیست باد این سکّچون ندارم سنگ سکّ 

 

 جس که داد آن را روامرده باد آن ک
 !اجـــــیــتـــاج ای احــیـتـــاح

 (305ـ303: 1350)عشقی،  
یزدی، روحانی، میرزا، لاهوتی، فرّخی در تلفیق مسمّط با یک یا دو قالب دیگر، ایرج

شده را برای این  اند. نقش دو قالب ترکیبعشقی، پورداوود و عارف تلاشهایی داشته
بندی و طول مصاریع دیده در ظاهرشان تفاوتهایی در قافیه تحرکّ قالبی، از آنجا که

اقتضای احتیاج، هرچند  توان نادیده گرفت. عشقی در هر بند منظومه، بهشود، نمی می
پندار من این »نویسد: نامه میمصراع که لازم بوده، آورده است. او در مقدمة نوروزی

جا ا تغییری داد ... با آنکه در همهسرایی زبان پارسی راست که بایستی در اسلوب سخن
باید در هر دسته چامه از چکامه را بیش از پنج مصراع قرار ندادم و در جایی که می

« باره بالخصوص مفصّلاً سخن گفته شود، دستة چامه را با بیست مصراع آراستماین
 (.261ـ260: 1350)عشقی، 

 (297 :1357)لاهوتی، های بیشتر، ر.ک: برای دیدن نمونه

 مسمّطهاي روایي 6ـ6
کند شعر روایی، یا نقل یک واقعة تاریخی و یا قصّه و سرگذشت و حکایت را بیان می

تفاوت اصلی شعر روایی دورۀ مشروطه با شعر روایی دورۀ کلاسیک:  (.311: 1390)داد، 
بودن یا نبودن آن است؛ شاعران کلاسیک در سرودن اشعار روایی، یا الف( در تخیّلی 

کردند که پیش از پرداختند و یا داستانهایی را روایت میه موضوعات تاریخی میب
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خودشان وجود داشته است؛ امّا شاعران دورۀ مشروطه در کنار موارد مذکور، هم از قوّۀ 
اند. اند و هم به روایت تجربیّات شخصی و فردی خود پرداختهتخیّل خود بهره گرفته

اند؛ امّا یی کلاسیک عموماً در قالب مثنوی سروده شدهب( در شکل آن است؛ اشعار روا
شوند. پ( در محتوای آن است؛ در در دورۀ مشروطه، عموماً در قالب مسمّط دیده می

ادبیات کلاسیک ایران، شعر روایی یا مانند یوسف و زلیخا ـ منسوب به فردوسی ـ جزو 
ای که سرگذشتهای عاشقانه شود، یا مثل داستانهای نظامی برقصّه و افسانه محسوب می

اند استوار است و یا مانند سلامان و از دیرباز در میان مردم شهرت و معروفیت داشته
گذاری شده است. بنابر نظر محققّان، ابسال جامی بر موضوعهای تمثیلی و عرفانی پایه

ارد. در ادبیات فارسی، شعر روایی، که از چارچوب این انواع بیرون باشد، کمتر وجود د
های معهود و مقرّر پا را فراتر نهاده است؛ امّا عشقی در سه تابلوی مریم از نمونه

مضمون واقعه را از سرگذشت جاری مردم زنده، و صفات و حالات و سجایای 
 (.2/377: 1350پور، )آرینقهرمانانش را از اشخاص عادی و معمولی گرفته است 

گیر در شکل چشمیات معاصر فارسی به وارۀ شعری، در ادبشعر روایی یا داستان
حال، از آنجا که در شعر دورۀ مشروطه با مسمّطهای شود. با این شعر نیما دیده می

توانیم چنین استنباط کنیم که وجود مسمّطهای روایی، روایی فراوان سروکار داریم، می
توان وره میدر شکل دادن به شعر نو نقش داشته است. از جملة مسمطّهای روایی این د

و  1/208: 1344؛ بهار، 525و  22: 1312الممالک فراهانی، )ادیبها اشاره کرد: به این نمونه
 و غیره(. 322: 1350؛ عشقی، 77: 1338؛ مسرور، 268و  261، 239، 234: 1357؛ لاهوتی، 1/770

 مسمّطهاي نمایشي 6ـ7
در »داریم که عبارتند از: ای نیز سروکار نامهدر این دوره با برخی مسمطّهای نمایش

، (196: 1357)لاهوتی، « منظومة کاوۀ آهنگر»، (213: 1353میرزا، )ایرج« انتقاد از اوضاع کشور
رستاخیز شهریاران » (174: 1350)عشقی، « سه تابلوی مریم»، (240)همان: « پیروزی غزل»

نامه برای برخی نمایشالبته انتخاب عنوان  (.231)همان:  «کفن سیاه»و  (201)همان: « ایران
هر سبب تمایل خود شاعر است و این امر از تسامح دور نیست. به از این آثار، صرفاً به 

اندازۀ  شوند، بهای از آن حیث که نوعی روایت محسوب مینامهروی، مسمطّهای نمایش
 اند.مسمطّهای روایی، برای ایجاد شعر نو بسترسازی کرده
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 مسمّطهاي پیش از ظهور نیما. تحوّلات محتوایي در 7
در برخی از مسمطّهای دورۀ مشروطه، تغییراتی در حوزۀ معنی راه یافته است که 

به اینکه مضامین توان سهم این تغییرات را در پیدایی شعر نو نادیده گرفت. با توجّه  نمی
شود و اوج ندرت یافت میسیاسی، اجتماعی و انتقادی، در شعر پیش از مشروطه به

رداختن به آن، در دورۀ مشروطه، بویژه در مسمطّهای دورۀ مذکور است و از آنجا که پ
توان ادعّا بودن آن است، میهای اصلی شعر نو، سیاسی، اجتماعی و انتقادی از شاخصه

کرد که نفس پرداختن به این مضامین در مسمّطهای دورۀ مشروطه، به سهم خود، زمینه 
فراهم آورده است. نظر به اینکه در بسیاری از منابع مربوط به را برای ایجاد شعر نیمایی 

شعر دورۀ مشروطه، به این تحولّات پرداخته شده است، در این مختصر از تکرار آنها 
هایی برای کاربرد چند موضوع تازه در این  شود. با این حال، جا دارد نمونهپرهیز می

 قالب بیاوریم:

 وطنیات 7ـ1
 ة ایران باشدوطن و خانة ما خطّ»

 

 
 خاک ایران همه چون روضة رضوان باشد 

 

 تا که در پیکر باغیرت ما جان باشد
 

 
 «خانة خود نگذاریم که ویران باشد 

 

 (90: 1354آبادی، )دولت 

 مشروطه 7ـ2
 ملتّ ای ملّت، ز جا خیزید ایران از شماست       

 طه و تعیین سلطان از شماستمجلس و مشرو                                       
 (24: 1386شمال،  )نسیم

 انتقاد از وکلا و وزرا 7ـ3
 الارضهنگام بهار آمد هان ای حشرات

 

 
 از لانه برون آیید افزوده به طول و عرض 

 

 سازید ز یکدیگر نیش و دم و دندان قرض
 

 
 و آزار خلایق را دانید همیدون فرض... 

 

 (517ـ516: 1312الممالک فراهانی، )ادیب
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 انتقاد از مردم 7ـ4
 ن مزرعه را آب گرفتهیافسوس که ا

 

 
 ...دهقان مصیبت زده را خواب گرفته 

 

 مهتاب گرفته ةرخسار هنر گون
 

 
 چشمان خرد پرده ز خوناب گرفته 

 

 ...ت شده بیمارمایه و صحّثروت شده بی
 (514)همان:  

 وای بر من مگر ایـن ملتّ نـادان مـرده 
 

 
 داد و بیداد مگر اینهـمـه انسـان مـرده 

 

 (45: 1386شمال،  )نسیم 

 آزادي 7ـ5
 ای جـوانـان وطـن نـوبـت آزادی مـاسـت

 

 
 روز عیش و طرب و خرّمی و شادی ماست 

 

 (90: 1354آبادی، )دولت

 گیرينتیجه
عواملی که در پدید آمدن شعر نو توسط نیما برشمرده شده است، تلاشهای شمس 

ای و تقی رفعت و نیز آشنایی نیما با زبان و ادب فرنگ بوده سمایی، جعفر خامنهک
است. جز این، برخی پژوهشگران به نقش گروهی دیگر از شاعران مانند نسیم شمال، 

نکه به چند و چون تلاشهای نوآورانة اند، بی آزمینه اشاره کرده لاهوتی و عشقی در این
پرداز عصر مشروطه، مشخّص  سی دیوانهای شاعران مسمّطآنها پرداخته باشند. با برر

برای پدید آمدن شعر نو، اگر بیشتر از دیگر  شود سهم این شاعران در ایجاد زمینهمی
یافته به عوامل نباشد، کمتر نیست؛ ضمن اینکه با توجّه به حجم بالای تغییرات راه

یافته به مسمّطهای د. تحولّات راهتوان اساساً منکر نظرداشتن نیما بدانها بومسمّط، نمی
شاعران دورۀ مشروطه، ذیل دو سطح تحولّات ساختاری و تحولّات محتوایی بررسی 

 است. تحولّات ساختاری شامل این امور است: شده
با بررسی شعرهای بیش از چهل شاعر در «: بندی اقسام مسمّطتنوّع قافیه» الف(

چهار نوع مسمّط مثلّث، چهارده نوع مسمّط  کم دورۀ مشروطه و کمی پس از آن، دست
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وچهار نوع مسمّط مسدسّ، ده نوع مسمّط مربّع، دوازده نوع مسمّط مخمّس، بیست
بند، پنج مسبّع، شانزده نوع مسمّط مثمّن، پنج نوع مسمّط فراتر از مثمّن، پنج نوع ترجیع

ی در هر یک از قالبهای بندشود. تنوّع قافیهبند و دو نوع چهارپاره دیده مینوع ترکیب
دهندۀ این است که برخی از شاعران مشروطه در پی ایجاد تغییر در این یادشده، نشان

تنهایی توفیقی برای آنها در پی نداشت، در کنار اند. این تلاشها اگرچه به قالبها بوده
 است. دیگر تغییرات، حایز اهمیت

شمال، کمالی، لاهوتی، مسرور،  نسیم«: بندی منظّمتغییر قافیه در میان قافیه» ب(
باره بیش از ای در این تغییر، نقش دارند که سهم لاهوتی در اینقمشهروحانی و الهی 

 دیگران است.
شمال، لاهوتی، عشقی و روحانی آبادی، نسیم ؛ نقش دولت«تغییر طول مصاریع» ج(
 باره بیش از دیگران است.در این
شمال، عارف قزوینی، بهار، تلاشهای نسیم «: مّطتلفیق دو یا چند قسم مس» د(

ای در این تغییر مشخّص است. قمشهلاهوتی، مسرور، عشقی، ریحان، صورتگر و الهی
 اند.نسیم شمال، لاهوتی و عشقی بیش از دیگران در این زمینه فعالیت داشته

زدی، یمیرزا، لاهوتی، فرّخیایرج«: تلفیق مسمّط با یک یا دو قالب دیگر» ه(
 اند.روحانی، عشقی، پورداوود و عارف در این خصوص تلاشهایی داشته

از آنجا که یکی از «: اینامهرواج یافتن مسمّطهای روایی و مسمّطهای نمایش» و(
توان گفت مسمّطهای روایی و ویژگیهای بارز شعر نیمایی، روایی بودن آن است، می

سزا در بسترسازی برای ایجاد ه سهمی بهای شاعران دورۀ مشروطنامهمسمطّهای نمایش
 اند.شعر نو داشته

در تحوّلات محتوایی نیز، ورود برخی موضوعات تازه به مسمطّهای دورۀ مشروطه 
به اینکه مضامین سیاسی، اجتماعی و امکان ایجاد شعر نو را فراهم آورده است. با توجّه 

ود و اوج پرداختن به آن، در شندرت یافت میانتقادی، در شعر پیش از مشروطه به 
های دورۀ مشروطه، بویژه در مسمطّهای دورۀ مذکور است و از آنجا که از شاخصه

توان گفت نفس بودن آن است، می اصلی شعر نو، سیاسی و اجتماعی و انتقادی
پرداختن به این مضامین در مسمطّهای دورۀ مشروطه، به سهم خود، زمینه را برای پدید 

 یمایی ایجاد کرده است.آمدن شعر ن
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علّت اینکه این تغییرات در قالب مسمّط رخ داده است، ویژگیهای خاصّ این قالب 
بودن قافیه در هر یک از بندها و نیز تنوّع در تعداد مصاریع مانند بندبند بودن، متفاوت

 هر بند است که باعث شده است مسمّط، تغییرات مذکور را تاب بیاورد.

 منابع
 .1350، تهران: زوار، 1؛ چاز صبا تا نیمار، یحیی؛ پوآرین -
 .1387، تهران: زوار، 5؛ چاز نیما تا روزگار ماــــــــــ؛  -
 .1376، تهران: زمستان، 3؛ چبدعتها و بدایع نیمایوشیجثالث، مهدی؛ اخوان -
پندری؛  کوشش یداإ جلالی؛ به دیوان اشعار ادیب نیشابوریادیب نیشابوری، ]عبدالجواد[؛  -

 .1377جا: چاپ و نشر بنیاد، ، بی2چ
 .6، ص18/9/1395شنبه ؛ پنجاطلاعات، «نیما و ویژگیهای شعر او»اعلاء، محسن؛  -
جا: انتشارات علمیة ، بی4؛ چایقمشهکلیات دیوان حکیم الهیای، ]مهدی[؛ قمشهالهی -

 ه.1408اسلامیه، 
؛ تصحیح حسن الممالکدیوان کامل ادیبالممالک فراهانی(؛ امیری، محمّدصادق )ادیب -

 ش.1312جا: مطبعة ارمغان، چا، بیوحیددستگردی، بی
تحقیق در احوال و آثار و افکار و اشعار و خاندان و ؛ دیوان کامل ایرج میرزامیرزا؛ ایرج -

 .1353، تهران: اندیشه، 3اهتمام محمّدجعفر محجوب؛ چ؛ به نیاکان
 .1390، تهران: پارسه، 2؛ چدر ادبیات امروزتأملّی نژاد، عباس؛ باقی -
، 4؛ سادبیات پارسی معاصر، «بررسی سه نوع جدید قافیه در شعر مشروطه»بخشی، حسین؛  -

 .14ـ1؛ صص 1393، پاییز 3ش
، تهران: امیرکبیر، 2؛ چ«الشعراملک»اشعار شادروان محمّدتقی بهار بهار، محمّدتقی؛ دیوان  -

1344. 
 .1389؛ تهران: مروارید، ام ابری است؛ شعر نیما از سنت تا تجددخانهی؛ پورنامداریان، تق -
زبان ، «های آن در شعر شاعران عصر مشروطهنوآوریهای ادبی و زمینه»تفضّلی، محمّدصادق؛  -

 .84ـ49؛ صص 1387، تابستان 14، ش4؛ سادبیات فارسی، دانشگاه آزاد اسلامی اراک و
پور؛ تصحیح فریدون سامانی ؛ بهشمالدیوان کامل نسیم ؛ الدینحسینی گیلانی، سیداشرف -

 .1386تهران: سعدی، 
 .1383، تهران: نگاه، 6؛ چ، نیما یوشیج5شعر زمان ما حقوقی، محمّد؛  -
 .1377؛ تهران: قطره، تاریخ ادب و ادبیاّت امروز ایران بر یمرور ؛ــــــــــ -
نشریة دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی ، «نیما ساخت روایت در شعر»تیغ، مریم؛ خلیلی جهان -

 .132ـ107؛ صص 1382، پاییز 188، ش46، ستبریز دانشگاه
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 .1390، تهران: مروارید، 5؛ چفرهنگ اصطلاحات ادبیداد، سیما؛  -
کتاب ماه ، «بندی و ساخت فرم در شعر نو فارسیچگونگی شکل»دستغیب، عبدالعلی؛  -

 .15ـ3؛ صص1387، دی135، پیاپی 21؛ شادبیات
؛ چاپخانة مسعود سعد، آبادینشدۀ یحیی دولتاردیبهشت و اشعار چاپآبادی، یحیی؛ دولت -

 .1354نا، جا: بیبی
 .1362، تهران: امیرکبیر، 2؛ چدیوان رشیدیاسمیرشیدیاسمی، غلامرضا؛  -
-دعلی جمال؛ با مقدّمة سیّدمحمّکلیات اشعار و فکاهیاّت روحانی )اجنّه(روحانی، غلامرضا؛  -

 .1343خانة سنایی، جا: کتابزاده؛ بی
 .1350نا، چاپخانة طوس، ؛ مشهد: بیدیوان یحیی ریحانریحان، یحیی؛  -
نا، جا: بی؛ با تصحیح و مقدمة عباس اقبال آشتیانی؛ بیکلیات عبید زاکانیزاکانی، عبیداإ؛  -

 تا.بی
؛ های آنای بر شعر نو، مسایل و چهرههانداز شعر نو فارسی؛ مقدّمچشمکوب، حمید؛ زرّین -

 .1358تهران: توس، 
مجلة زبان و ادبیات فارسی، ، «ویژگی زبانی شعر نیما»شریفیان، مهدی و سارا رضاپور؛  -

 .82ـ67؛ صص 1387، بهار و تابستان6؛ سبلوچستان -دانشگاه سیستان و 
، تهران: 2؛ چوط سلطنتادوار شعر فارسی از مشروطیت تا سقکدکنی، محمّدرضا؛ شفیعی -

 .1383سخن، 
؛ تهران: ایران های تحوّل شعر معاصرریشه وجویبا چراغ و آیینه؛ در جستـــــــــــــ؛  -

 .1390سخن، 
؛ گرایان روسگفتارهایی دربارۀ نظریة ادبی صورترستاخیز کلمات، درســـــــــــــ؛  -

 .1391، تهران: سخن، 3چ
 .1370، تهران: مرکز، 2؛ چتاریخ تحلیلی شعر نوشمس لنگرودی، محمّدتقی؛  -
؛ گردآورنده: نامة صورتگر، شامل مقالات و اشعار لطفعلی صورتگرصورتگر، لطفعلی؛  -

 .1368جا: پاژنگ، )اشعار(، بی 2کوکب صورتگر )صفاری(؛ ج
 .1373؛ تهران: نگاه و علم، دیوان عطارعطار نیشابوری، فریدالدین؛  -
: جاویدان، جابی؛ کلیات دیوان میرزاابوالقاسم عارف قزوینیرزاابوالقاسم؛ عارف قزوینی، می -

1357. 
سرایی در شعر معاصر فارسی، از بهار تا نیما و مقایسة آن با مسمّط مسمّط فراهانی، رقیه؛ -

 .1397؛ رسالة دکتری، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، سنّتی
کوشش دکتر محمّد ؛ به سیستانیدیوان حکیم فرخّیغ؛ سیستانی، علی بن جولوفرخّی  -

 .1388، تهران: زوّار، 8دبیرسیاقی؛ چ
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قلم  ؛ بهیزدی؛ با تصحیح و مقدمه در شرح احوال شاعردیوان فرخّییزدی، محمّد؛  فرخّی -
 .1341جا: علمی، ، بی5حسین مکّی؛ چ

؛ با مقدمه و تصحیح ناصر هیری؛ یدیوان حکیم قاآنی شیرازاإ؛ قاآنی شیرازی، میرزاحبیب -
 .1363جا: گلشایی و ارسطو، بی

؛ از روی نسخة محمّد نخجوانی؛ دیوان حکیم قطران تبریزیقطران تبریزی، ]ابومنصور[؛  -
 .1362تهران: ققنوس، 

؛ ترجمة مسعود جعفری؛ تهران: مروارید، طلیعة تجدد در شعر فارسیحکّاک، احمد؛ کریمی -
1384. 

 .1330نا، ؛ تهران: بیدیوان حیدرعلی کمالیحیدرعلی؛ کمالی،  -
 .2535، تهران: اشرفی، 2کوشش محمّد دبیرسیاقی؛ چ؛ بهدیوان لامعی گرگانیلامعی گرگانی؛  -
 .1357کوشش بهروز مشیری؛ تهران: توکا، ؛ بهکلیات ابوالقاسم لاهوتیلاهوتی، ابوالقاسم؛  -
 .1375جا: ارغنون، ، بی3، چ2و 1؛ جز بهار تا شهریارشعر معاصر ایران امحمّدی، حسنعلی؛  -
جا: آیین مهر، ؛ بیراز الهام یا اشعار استاد سخن، حسین مسرور )سخنیار(مسرور، حسین؛  -

1338. 
نیمایوشیج؛ توازی و شعر و داستان و نمایش در تئوری و »مطوری، سارا و مصطفی صدیقی؛  -

، 2، ش4؛ سعلوم انسانی و مطالعات فرهنگی ادبیات پارسی معاصر، پژوهشگاه، «سرایش
 .200ـ177؛ صص1393تابستان 

تصحیح حبیب یغمایی؛ ؛ به دیوان منوچهری دامغانیمنوچهری دامغانی، احمد بن قومس؛  -
 .1392داوود؛ تهران: بنیاد موقوفات دکتر محمود افشار، کوشش و مقدمة سیدعلی آل به

 .12ه؛ ص1333الثانی ربیع 12، 22، ش1جدید؛ س منیر مازندرانی، محمّداسماعیل؛ عصر -
اکبر ؛ تألیف و نگارش علیکلیّات مصوّر میرزادۀ عشقیمیرزادۀ عشقی، محمّدرضا؛  -

 .1350، تهران: امیرکبیر، 6مشیرسلیمی؛ چ
کوشش سیروس طاهباز؛ تهران: ؛ بهدربارۀ هنر شعر و شاعرینیمایوشیج ]علی اسفندیاری[؛  -

 1385نگاه، 
کوشش سیروس طاهباز؛ تهران: دفترهای زمانه، ؛ بهمجموعه آثار نیمایوشیجـــــــ؛ ــــ -

1368. 
، تهران: امیرکبیر، 6؛ ویراستة حسن نخعی؛ چبافقیدیوان وحشیالدین[؛ بافقی، ]کمالوحشی  -

2536. 
 .1371؛ تهران: علمی، چشمة روشنیوسفی، غلامحسین؛  -
 
 


