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در چهارچوب الگوی « تنگسیر»تحلیل زبانشناختی سازمان متن روایی

 حل مسألۀ مایکل هوئی
 

 دكتر فردوس آقاگل زاده                                                                             
 گاه تربیت مدرس عضو هیأت علمی دانش                                                     

  شیرین ممسني                                                                         

 

 چكیده
پردازد.  ، اثر صادق چوبک، می«تنگسیر»این تحقیق به بحث در مورد سازمان متن روایی 

مسألۀ اصلی ( است. 1002سازمان این متن روایی منطبق با الگوی حل مسألۀ مایکل هوئی )

غارت پولهای قهرمان اصلی داستان توسط چهار فرد زورگو، ظالم و فریبکار است. پاسخهای 

شود که اغلب  شود. این پاسخها یا از سوی قهرمان ارائه می زیادی برای حل آن پیشنهاد می

 شود که ارزیابی آنها مثبت اما نتیجۀ آن منفی است، و یا از سوی سایر شخصیتها پیشنهاد می
آنها منفی و نتیجه نیز منفی است. طرح نهایی برای رسیدن به راه حل، پس از طی  ارزیابی

شود و نتیجۀ  ای نسبتاً طولانی، طرح انتقام و کشتن آن افراد است که با موفقیت انجام می چرخه

شود، مسألۀ دوم حل نشده  آن نیز مثبت است. هرچند مسألۀ نخست با انجام طرح فرار حل می

 ماند.  میباقی 

 سازمان متن، روایت، مسأله، پاسخ، چرخۀ مجدد.  كلیدواژه:

                                                 
      11/2/2826تاریخ پذیرش:                               12/6/2821تاریخ دریافت:     
 دانشجوی دکتری زبانشناسی دانشگاه تربیت مدرس 
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 مقدمه -5
هدف این نوشته، تحلیل یک متن روایی بر اساس یکی از الگوهای زبانشناختی در سازمان متن 
است. بنابراین، ابتدا به ارائۀ تعاریف و ادبیات مربوط به زبانشناختی متن به طور کلی و گذرا 

( که یکی از 1002) 2. سپس به تشریح الگوی حل مسألۀ مایکل هوئیخواهیم پرداخت
رویکردهای جدید در بررسی متون است و نیز به معرفی ارکان اصلی آن که عبارتند از مسأله، 

پاسخ، ارزیابی مثبت یا منفی خواهیم پرداخت. چون متن مورد بررسی در این مقاله یک متن 

شناختی در این  مهمترین موضوعات تحقیقهای زبانروایی است، به تعریف روایت و مرور 

حیطه، نظری اجمالی خواهیم داشت. به عبارت بهتر تلاش بر این است که از طریق راهکار 
زبانشناختی؛ یعنی نظریۀ حل مسأله، دربارۀ یک متن ادبی که همان متن روایی تنگسیر است، 

خورند و از اصول  هم پیوند میتوضیح داده شود. در این شیوه، ادبیات و زبانشناسی به 

شود. در بخش اصلی این تحقیق، پس از  گیری می زبانشناختی برای بررسی یک متن ادبی بهره
ارائۀ خلاصۀ کوتاهی از داستان تنگسیر، اثر نویسندۀ مشهور، صادق چوبک، سازمان متن 

و تحلیل روایت مذکور در چهارچوب الگوی حل مسألۀ پیشنهادی مایکل هوئی مورد بررسی 
گیرد. شایان ذکر است که مثالهای منتخب از متن در بخش تحلیل داستان، کل متن را  قرار می

شوند. سؤال  گیرد و تنها آنهایی که مؤید وجود الگوی مورد بحث هستند ذکر می در برنمی
کند یا خیر؟  آیا  رمان تنگسیر از الگوی حل مسأله تبعیت می 1تحقیق این است که آیا سازمان

تر را دارد یا خیر و اگر  عناصری چون مسأله، پاسخ، ارزیابی مثبت و منفی و سایر عناصر جزئی
که در خدمت این الگو هستند  -مثل نوع جمله  -های زبانشناختی  این عناصر موجودند، نشانه

کدامند؟ روشی که در تحلیل به کار بسته شده حاوی عناصری است که در بخش ارکان الگوی 
ای هستیم، که حاوی  آمده است؛ به عبارت دیگر ما در جستجوی عناصر زبانی حل مسأله

مسأله، حل مسأله، ارزیابی مثبت یا منفی شخصیت داستان و چرخۀ مجدد جریان حل مسأله 

 باشند تا نهایتاً به سازمان دهی کلی متن بر اساس الگوی موردنظر دست یابیم.
 

 متن  ( مروري بر مطالعات زبانشناختي بر روي2
  متون را تشکیل4به مطالعۀ ویژگیهای معرف متون یعنی آنچه متنیت یا بافتار 8شناسی متن زبان

است از ثبت کلامی یک رخداد   .  متن عبارت(823: ص2991)کریستال،پردازد  دهد، می می

ایم، یک متن  ارتباطی؛ یعنی هرجا ما با یک رخداد ارتباطی سرو کار داریم و آنرا ثبت کرده
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ش روی ماست، چه گفتاری و چه نوشتاری. شماری از نویسندگان در صدد ارائۀ تحلیلی پی

اند که از آن جمله  تر از چگونگی شناسایی متن به هنگام تولید آن برآمده محدود و صوری

( را نام 2936) 3(، و هلیدی و حسن2922) 6(، دوبگراند و درسلر2931) 1توان ون دایک می

اند که اصول اتصال و پیوندی که عناصر درون یک متن را به هم  کردهبرد. این افراد تلاش 

سازد مورد توجه قرار دهند. این قطعه از گفتمان،  کند و تفاهم و درک آنرا ممکن می وصل می
واحدی زبانی با کارکرد ارتباطی قابل توصیف است، مثل مکالمه، پوستر، و یا یک علامت کنار 

 جاده. 

که دوبگراند و  2متن وجود دارد. رویکرد کاربردی یا روش کاردو رویکرد عمده به »
پردازند. در رویکرد این افراد، کلیۀ سطوح زبان  ( براساس آن به بررسی متن می2922درسلر، )

دانند که  شوند. آنها متن را یک نوع نمود ارتباطی می شان توصیف می براساس شکل کاربردی
قصدمندی،  -4قابلیت پذیرش،  -8پیوستگی معنایی،  -1انسجام،  -2دارای هفت ویژگی متنی 

ویژگی درون متنی است. رویکرد دیگر، نظریۀ  -3ویژگی موقعیتی،  -6ویژگی اطلاعاتی،  -1

 (.93: ص 2828)آقا گلزاده و افخمی، « حل مسألۀ مایکل هوئی است

طالعه کند نشان دهد متن یک شی، مورد م ( تلاش می1002در الگوی حل مسأله، هوئی ) 
نویسنده به  22است.. در تعامل متنی 20و خواننده 9نیست، بلکه بخشی از تعامل میان نویسنده

پردازد  خواهد بپرسد و خواننده به حدس زدن سؤالاتی می دنبال سؤالاتی است که خواننده می
کند مشتمل بر تمام  که نویسنده تلاش دارد پاسخگوی آن باشد. آنچه هوئی از متن تلقی می

گیرد؛ در واقع، در این دیدگاه دیوار حائل  ون است و متون روایی و غیر روایی را در برمیمت
شود. هوئی برای اثبات این ادعا و تأکید بر وجود  میان متون روایی و غیر روایی شکسته می

مرز مبهم میان متن روایی و غیروایی از الگوهای فرهنگی رایج حاکم بر سازمان متن استفاده 

دهد که  شوند. وی نشان می ای متفاوت اعمال می که بر هر دو نوع متن مذکور به شیوه کند می
این الگوها، پیکربندی و ترکیب سؤالاتی هستندکه هم نویسندگان و هم خوانندگان بر لزوم 

پاسخ دهی به آنها اتفاق نظر دارند و نشان از اتخاذ روشی اقتصادی در تسهیل امر ارتباط دارند 

کند زیربنای مشترک ارتباطی همۀ متون را  در واقع هوئی تلاش می (؛223: ص1002)هوئی، 
ای که همۀ متون و  کشف کند و معتقد است که این زیربنا چیزی نیست جز فرایند حل مسأله

 در واقع تعاملگران موجود در متون، به دنبال آنند. 



 
ره

ما
 ش

بي
 اد

اي
شه

وه
پژ

ه 
نام

صل
ف

 
51

ار 
 به

،
58

31
 

 

  

52 
 
 

52 

52 

 
 
 

به ارائۀ « مان نوشتاریتعامل متنی؛ درآمدی بر تحلیل گفت»هوئی در اثرخود تحت عنوان 

متنها الگوهای خاص خود را »پردازد. وی معتقد است که  رویکردهایی در مورد سازمان متن می

. سپس این متون، معنی خود را در تعامل با خواننده (4)همان: ص« کنند هنگام تدوین ایجاد می

صاص داده است، آورند. هوئی، تمام اثرش را به موضوع قابلیت تعاملی متن اخت به دست می

حال آنکه، تعامل موجود در متون، ساده و خطی نیست؛ به عبارت بهتر، سازمان متون تا 
های بیرونی یا درونی آن  تواند به لایه حدودی سلسله مراتبی است و خواننده به دلخواه می

 (.1)همان: صتوجه کند 

ل مسأله است. هوئی معتقد است که اکثر الگوهای گفتمانی به نحوی تابع الگوی ح 
است.  28و شانک و ابلسون 21رویکرد حل مسألۀ وی، متأثر از آرای رومل هارت و اورتونی

 21ها های فعال شدۀ ذهنی یا نوشته و طرحواره 24ها اینان برای تولید و تعبیر متن به طرحواره
ذارند اینان گ جویند و برای تولید متن نیز این ساز و کار را هم در اختیار خواننده می توسل می

معتقدند که دانش حاصل از تجربیات ما از جهان، در ذهن توزیعی نامنظم دارد، اما این دانش 

شوند.  های ذهنی به دقت سازمان دهی می ها و نوشته پراکنده در ذهن در قالب طرحواره

رد گی هنگامی که قسمتی از این دانش فعال شود، بقیه اطلاعات مرتبط با آن در دسترس قرار می
: صص 2929، 61)یول و براونگردد  شود و درک می و بدین صورت، متن تولید یا بازآفریده می

های ذهنی تفاوت قائل است، اما در  ها و نوشته هرچند هوئی بین طرحواره. »(141 -142
انگارد، زیرا معتقد است این تفاوتها در طرح او  رویکرد حل مسأله این تفاوتها را نادیده می

. وی تأکید دارد که فرایندهای خواندن و (93: ص2828)آقا گلزاده و افخمی، وثر نیستند چندان م
 شوند.  نوشتن انواع متن براساس الگوی مشترک فرهنگی سازماندهی و تعبیر می

 

 ( اركان الگوي حل مسأله 8
 روشی که در تحلیل رمان تنگسیر به کار بسته شده براساس الگوی حل مسأله است. از اینرو

پردازیم و در بخش بعد  در این بخش به معرفی ارکان این الگو براساس اثر مایکل هوئی می

 کنیم که آیا این ارکان در رمان تنگسیر وجود دارد یا خیر.  ارزیابی می

در الگوی حل مسأله دو رکن اصلی وجود دارد که همان مسأله و پاسخ است. به عبارت 

ا چالشهایی است که شخصیتهای داستان با آن درگیرند و غیرفنی و ساده، مسأله همان چالش ی
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شود. اما  چرخد و پاسخ، جوابی است که برای آن مسأله ارائه می داستان حول محور آن می

پردازد. عناصر دیگر الگوی حل  می 23نویسنده قبل از ذکر مسأله در بیشتر متنها، به ذکر موقعیت

، و پاسخ 29، طرح22رزیابی یا نتیجۀ مثبتی یا منفیمسأله به ترتیب اهمیت آنها عبارتند از ا

 که به تعریف آنها خواهیم پرداخت. 10پیشنهادی

نقش موقعیت در متن، ارائۀ اطلاعات پس زمینه است. مثلاً توصیف فضای زمانی و مکانی 
شود و البته این به اهداف متن و نوع  یک متن که البته در متون مختلف کمرنگ یا پررنگ می

ی که قرار است ایجاد شود وابسته است. اطلاعات موقعیتی هیچ نوع انتظاری در مورد نوع تأثیر

کند، موقعیت انتخابی است و در متون  آید، در خواننده ایجاد نمی الگویی که متعاقباً در متن می
ای از موقعیت است که به  خاصی مثل متون تبلیغاتی وجود آن ضروری نیست. مسأله، جنبه

گردد. تحلیلگر متن  دارد و منجر به ایجاد انتظاراتی در خواننده برای یافتن پاسخ می پاسخ نیاز
 باید به دقت نقطه شروع مسأله را از طریق عناصر زبانی متن شناسایی کند.

کند. پاسخ در  ای از متن است که الگوی حل مسأله را از سایر الگوها جدا می مسأله جنبه 

شود. تفاوت پاسخ و حل مسأله  که به مسألۀ مطرح شده داده میواقع جواب یا جوابهایی است 

شود. برای تشخیص اینکه آیا متن حاوی  این است که حل مسأله تنها به پاسخ موفق اطلاق می
برای حل مسألۀ  ]مثلاً شخصیت داستان [او »الگوی حل مسأله است یا خیر کافی است بپرسیم 

ی اتمام الگو نیست. اگر پاسخ واقعاً یک راه حل وجود پاسخ به معنا« موجود چه کار کرد؟
باشد، طوری که احساس شود الگو با آن خاتمه یافته است، در آن صورت، با یک پیامد و 

 نتیجۀ مثبت ویا یک ارزیابی مثبت و یا به طور معمول با هر دو مواجهیم. 
ن به آن است  پرسش را که در حال جواب داد 12ها ممکن است نویسنده با توسل به نشانه

ها یا عناصر واژگانی خاص باشد، مثلاً جملۀ  های مسأله ممکن است واژه نشان دهد. نشانه

به طور «. متأسفانه»یا استفاده از عناصر ارزیابی منفی مثل « حالا با این چه کار کنیم؟»پرسشی 
زیابی کننده مثلاً های غیرار کننده هستند. برخی از نشانه های ارزیابی ها، نشانه کلی، این نشانه

کنندکه تقریباً همیشه  فقر، بیماری، و دزدی نیز به حوادث و مواردی در جهان خارج اشاره می

 اند.  موضوعاتی مسأله ساز محسوب شده
های مسأله و پاسخ، مرحلۀ بینابینی تحت عنوان طرح وجود داشته  ممکن است میان مرحله

بر طرحها که واقعی هستند، ممکن است الگوی ما باشد؛ یعنی قبل از پاسخ طرح بیاید. علاوه 
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شوند مثلاً  ست از اعمالی که برای پاسخ پیشنهاد می حاوی پاسخ پیشنهادی نیز باشد که عبارت ا

و « دونم چی کار کنم؟ حالا می»ممکن است در متن اینگونه اعمال به این صورت آغاز شوند: 

د. به جای بیان طرح، ما اغلب شاهد پشت سر آن یک سری کارها به عنوان طرح فهرست شو

پاسخ پیشنهادی هستیم. این پاسخ پیشنهادی هنوز پاسخ واقعی نیست، زیرا پاسخ واقعی بایستی 

، اما پاسخ «آنها یا او برای حل مسأله چه کار کردند )کرد(؟»جوابگوی این سؤال باشد: 
. پاسخهای پیشنهادی شود که توجه از مسأله به سوی پاسخ معطوف شود پیشنهادی باعث می

تری به نسبت طرحهای واقعی هستند. در متون آگهیهای  حاوی مراحل مقدماتی و موقتی

ها، به جای پاسخ واقعی از اینگونه پاسخهای پیشنهادی استفاده  های روزنامه بازرگانی و سرمقاله
ند و پاسخهای کند که این پاسخها مقدماتی باش شود. اما خواننده یا شنونده چنین تصور نمی می

های علمی، برخلاف متون  واقعی و اصلی حذف شده باشند. اما در متون روایی و نیز در نوشته
تبلیغاتی، پاسخهای واقعی بیشتر مورد نیاز است. در این نوع متون طرح یا پاسخ پیشنهادی 

 شود.  ای گذرا و مقدماتی محسوب می مرحله

شروع کنندۀ الگو و نتیجتاً مؤید وجود آن الگو  هایی که در هر تحلیل متن، لازم است نشانه

ها بازتاب زبانی مستقیم الگو هستند.  هستند توسط تحلیلگر شناسایی شوند. زیرا این نشانه
های الگوی حل  های موجود براساس نوع ژانر متغیر است. مثلاً بسامد برخی نشانه بسامد نشانه

تر، کمتر است.  ه با گزارشهای علمی عامیانهدانشگاهی در مقایس –های علمی  مسأله در نوشته
داند. هر قدر دانش مشترک  هوئی علت این امر را دانش مشترک خواننده با نویسنده می

خواننده با نویسنده بیشتر باشد، نویسنده به ارجاع زبانی صریح به الگوی به کار رفته، نیاز 
شود برای خواننده  فراهم میکند، زیرا اهمیت اطلاعاتی که توسط متن  کمتری احساس می

 کاملاً روشن خواهد بود. 

در برخی متنها، هرچند مسأله از یک جهت ممکن است حل شده باشد، از جهات دیگر 
زا بوده، حل آن ناتمام و جواب نیز منفی است. در این صورت، الگوی حل مسأله دوباره  مشکل

های متنوعی وجود  د. در واقع، چرخهشو گفته می 11«چرخه مجدد»شود به این فرایند  تکرار می

و در واقع دگرگونی خود  [دارد. ممکن است هر ارزیابی منفی، به تعریف مجدد ماهیت مسأله 
 منجر شود. همچنین ممکن است مسأله همان مسأله قبل باشد، اما پاسخ آن تغییر کند. ]مسأله



 
ار

شم
ي، 

ادب
ي 

شها
وه

 پژ
مه

لنا
ص

ف
51، 

ار 
به

58
31

 

 
 متن..سازمانزبانشناختيتحلیل

 

51 
      

  

بینیم از  است، لازم می در پایان این بخش، چون متن مورد بحث در این نوشته متنی روایی

ای باشد  متون روایی و روایت تعاریفی کلی و همسو با الگوی حل مسأله، ارائه دهیم تا مقدمه

، این تعاریف یک وجه اشتراک دارند؛ در واقع همگی، به «تنگسیر»برای تحلیل متن روایی 

ت را شکل وجود سازماندهی و نیز نوعی فرایند مسأله و حل مسأله به عنوان آنچه روای

دهد، به طور مستقیم یا غیرمستقیم اشاره دارند؛ به عبارت دیگر، تعاریف موجود در راستای  می
 الگوی حل مسألۀ هوئی هستند. 

کرده و آن  به نقش مهم تغییر وضعیت در روایت اشاره  (188: ص2933) 18تزوتان تودورف

شان داده است. او معتقد است که به خوبی ن  14را با استفاده از اصطلاح زبان شناسانۀ گشتار
دهد، یعنی همین واقعیات باید  صرف ربط دادن واقعیات متوالی، روایت را شکل نمی

چنین آمده است که 16. یا مثلاً، در تعریف کولبی11(6-3: ص 1002)تولان، سازماندهی شوند 
کننده و  گرانترین شکل خود، شامل توصیف کلامی یک یا چند واقعۀ ن روایت عامیانه در ساده

، به نقل از کولبی، 3: ص1002)تولان روش برطرف کردن و یا کاهش دادن آن نگرانی است 

شناس پیشگام روسی شبیه  ، روایت13این تعریف به تعریف ولادیمیر پراپ (.233: ص 2930

است. پراپ ساختار غالب قصه پریان را بررسی کرد و آن را دارای نوعی وضعیت اولیه تعادل 
زنند. این ناآرامی، باعث عدم تعادل و  که عوامل مختلف ناآرامی، تعادل آن را بر هم می دانست

ای از  شود شکل تغییر یافته ای( باعث می شود تا اینکه عملی )یا شاید مداخله آشوب می
 . )همان(وضعیت متعادل اولیه برقرار گردد 

وقایعی که ارتباط غیراتفاقی ادراک شدۀ  است از: توالی  روایت عبارت12از دیدگاه تولان
دارند و نوعاً مستلزم وجود انسان یا شبه انسان یا دیگر موجودات ذی شعور به عنوان 

گر است تا ما انسانها از تجربه آنها درس بگیریم. توالی وقایع مرتبط، حول  شخصیت تجربه

د؛ به عبارت گیر شود، شکل می یک وضعیت یا دوره اغتشاش یا بحران که متعاقباً برطرف می
دیگر، توالی وقایع، مستلزم نوعی تغییر وضعیت است. تولان سه مشخصۀ اصلی و تعیین کنندۀ 

افراد  -1وقایع متوالی و به هم پیوسته  -2روایت را به صورت زیر خلاصه کرده است: 

روایت، متنی  19. به اعتقاد کالر(2)همان:فرایند گذر از بحران به حل بحران  -8برجسته شده 
شود. تغییر واقعی  تر بازگو می است که در آن تغییر از یک وضعیت به وضعیتی تعدیل یافته

توان نامید. واقعه یا تغییر وضعیت عنصر کلیدی و بنیادین روایت است.  وضعیت را واقعه می
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کند گذر از یک وضعیت به وضعیت دیگر است گذری که  آنچه خواننده در طرح دنبال می

ب: صص  2931، به نقل از کالر، 12: ص 1002)تولان دهد  زشی مضمونی میخواننده به آن ار

. تولان معتقد است که در روایت با قبل و بعدی سر و کار داریم که به هم پیوند (282-9

توان در تقابل با یکدیگر، مسأله و حل مسأله نامید یا با استفاده  اند. این قبل و بعد را می خورده

تری اتخاذ کنیم  ت و معلول خواند. یا اگر بخواهیم دیدگاه خنثیاز اصطلاحات منطق عل
توانیم آنرا موقعیت اول و موقعیت دوم بنامیم که به واسطۀ یک یا چند تجربه به هم پیوند  می

 (.12: ص1002)تولان اند  خورده

اگر بخواهیم، قبل از ورود به تحلیل متن تنگسیر، کل مباحث فوق را به طور کلی 
کنیم باید بگوییم که ارکانی که هوئی برای سازمان کل متون برشمرده )مثل مسأله، بندی  جمع

گیری مثبت یا منفی( و بدان وسیله، متنها را  پاسخ پیشنهادی، طرح، حل مسأله، ارزیابی و نتیجه
حاوی الگوی گفتمانی حل مسأله قلمداد کرده است، در بخشی از تعاریف مربوط به متن 

توان  شود و به عبارتی، می ن، کالر، کولبی و پراپ آمده است، دیده میروایی که توسط تولا

تعاریف مذکور را مؤید وجود الگوی حل مسأله در روایت دانست. روایت از دیدگاه تولان، 

کولبی، کالر، و پراپ حاوی عنصر مسأله )به تعبیر این افراد: ناآرامی، اغتشاش، آشوب، بحران 
ۀ عناصر مهم دیگر چون شخصیت )افراد برجسته شده( و وقایع و عدم قطعیت( است به اضاف

سازد، توجه ویژۀ وی  ای متفاوت می متوالی و به هم پیوسته شده. آنچه دیدگاه هوئی را تا اندازه
به چگونگی رفتن از مسأله به سوی راه حل است. او به عنصری چون شخصیت در متن 

مسأله. البته دلیل این امر واضح است. هوئی  روایت چندان توجهی ندارد، مگر از دیدگاه حل
کند و آن را طوری طراحی کرده است که در همۀ  الگوی خود را به متن روایی محدود نمی

 متون اعمال شود. 

در تحلیل روایت تنگسیر، عناصر موجود در الگوی حل مسألۀ هوئی و یا در واقع فرایند 
قان فوق در مورد روایت ذکر شده است، به گذر از بحران به حل بحران که در تعاریف محق

ای و  شود. در تحلیل ذیل از متن روایی تنگسیر، از پرداختن به مسائل حاشیه وضوح دیده می

 شود.  خارج از الگوی حل مسأله پرهیز می
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 تحلیل زبانشناختي سازمان متن رمان تنگسیر  -1
 خلاصه داستان  4-2

شیرمحمد است که در بوشهر بر وی ظلمی رفته است. قهرمان داستان مردی میانسال به نام 

چهار نفر به نامهای کریم، حاج حمزه، شیخ ابوتراب، آقا علی کچل، و محمد گنده رجب 
هاست، به طرق مختلف از وی  پولهای وی را که دسترنج سالها کار سخت وی برای انگلیسی

آمیز مختلف  های مسالمت دن راهتابد و پس از آزمو اند. شیر محمد چنین ظلمی را برنمی گرفته

بندد. وی که دچار یک استیصال درونی  و نتیجه نگرفتن از آنها، کمر به قتل هر چهار نفر می

شده و به دلیل زیانی که متحمل شده و فریبی که خورده مورد تمسخر عوام قرار گرفته، هر 
رساند. و پس از این  می چهار نفر را یکی پس از دیگری در روز روشن و در انظار مردم به قتل

العاده جسمی و با کمک مردم ستمدیدۀ آن دیار، از  کار با درایت و نیز کمک نیروی خارق

گریزد و با استفاده از تاریکی هوا با زن و فرزندانش از راه دریا  دست مأموران دولت وقت می
 شود.  از بوشهر و ایران خارج می

 

 تحلیل سازمان متن روایت تنگسیر -1-2
 موقعیت  4-1-2

هرچند براساس نظریه هوئی موقعیت در تشخیص نوع الگوی به کار رفته در سازمان متن 
تأثیری ندارد، اما چوبک در ابتدای داستان کوشیده، موقعیت را به شکلی به تصویر بکشد که از 

ده ست آما لحاظ روانی خواننده را برای رویارویی با یک مسأله بزرگ که داستان درگیر آن ا
ای بین بوشهر و دواس در راه است، با اندکی  کند. در ابتدای داستان که قهرمان داستان در جاده

توان این هماهنگی را در  دقت در عبارات وصفی از محیط فیزیکی و آب و هوای موجود می

 زبان به کار رفته به وضوح مشاهده کرد: 

 . جاده داغ و خاموش 1   . هوای آبکی بندر 2
 . کنار مهنا گرد گرفته و سوخته 6    سوزان  . هوای1

 دار کنار  . سایه پهن و تب3   ور خورشید  . دوزخ شعله8

 . نیزه های سوزنده خورشید...2 . جاده سنگی کشیده و آفتاب تومغز سر4

 خورده 
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های درشت فوق، گرمای غیرقابل تحمل است که در تمام  مشخصۀ معنایی مشترک در واژه

گیرد.  دهد. قهرمان داستان نیز در دل این طبیعت سوزان قرار می ود را نشان میعناصر طبیعت خ

 شود:  شود همین نوع صفات دیده می در توصیفی که از قهرمان داستان می

ای  . پوست تنش رنگ چرم قهوه2

 سوخته بود.
 . پوست پشم آلو 1

 اش  . مشتهای گنده8

 . اندام گنده 4

 . مثل غول 1 

 . گنده، سیاه سوخته، داغ، تشنه، برزخ6
 آورد . سایۀ خفه کنار رو دلش فشار می3

 سوخت . بیخ ریشه موهایش می2

 جوشید ز استخوانش می. مغ9
ای رمانتیک و عاشقانه نیست. در  واژگان به کار رفته در ابتدای داستان، نوید بخش حادثه

تن قهرمان در برزخ و ها، مضمون حقیقی داستان نهفته است یعنی قرار گرف سرتاسر این واژه
کند. در  هایش جان و روح وی را قطره قطره آب می حتی دوزخی سوزنده و گدازنده که شعله

شود. طوریکه با یک نگاه گذرا  آور توصیف می فصلهای بعد نیز، موقعیت به شکلی حزن

اثری از  توان واژگان به کار رفته را به نوعی منفی ارزیابی کرد. تقریباً در اکثر موقعیتها می

شود. زمان و مکان، هر دو  صفاتی با بار ارزیابی مثبت از زمان و مکان داستان دیده نمی
آزاردهنده و زجرآورند. مثلاً در ابتدای فصل دو، هنگامی که محل زندگی شیرمحمد توصیف 

 شود: شود، همان فضای روحی قبلی در قالب یک مکان فیزیکی دیگر ریخته می می
 ای داغ  های ارده . ماسه2

 . باد گرم 1
 خورد. . خورشیدتو سرو مغز بیابان می8

 . گورستان گداخته دهن گشوده 4

 گرفته آشفته  . خارشترهای گرد1 

. درخت گز بلند هوا را به شلاق 6
 کشید  می

کند، فضای اندوهبار  در توصیف منظره گورستان دواس و زنی که بر قبر شوهرش زاری می
 شود:  هایی با بار معنایی اندوه، مرگ ، ظلم و ... سنگینتر و نفسگیرتر می داستان با انتخاب واژه

 کرد.  محمد خود را در موقعیت مرگ تصور می
 تابوت فکسنی زهوار در رفته

 

 مرده شور خاک توسری خوردۀ گورستان  
 

 گوید:  آلود شروۀ زن چنین می راوی در توصیف صدای حزن

 . نوایش سیاه و تلخ بود. داد آهنگ شروه رنگ و بوی مرگ می
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پوش تصور  در اینجا محمد خود را در موقعیت مردۀ درون قبر و زنش را به جای آن زن سیاه

 کند: می

کنه. چه فایده داره؟ اما شاید من اصلاً  اگه منم بمیرم شهرو مث این زنک برام شیون می»... 

« آد؟ از دس آدم چه کاری برمیخوام چه کنم. زندگی آخرش همینه.  باشم. گور می  گور نداشته

 (16تنگسیرص  ]های مسأله موقعیت + نشانه[)
 

 مسأله و پاسخ  -1-2-2
 در مورد علت بودن شیر محمد در آن جاده چنین آمده است:  9در صفحۀ 

آمد. صبح از  رفت و می را پیاده می« بوشهر»و « دواس»همیشه این هفته هشت کیلومتر میان »
رفت بوشهر سر دکانش. دکان جو فروشی  افتاد و می پیاده راه می –ر آنجا بود اش د که خانه -«دواس»

گشت  رفته بوشهر هوا خنک بود و شبها هم که برمی ها که می گشت خانه. صبح داشت. بعد شب برمی
 «باز هم هوا خنک بود...

 رفت. )نشانه مسأله(  وقت به دواس می و امروز غیر از روزهای دیگر بود که بی
چرا امروز با سایر روزها »کند که  ن جمله، این سؤال را در ذهن خواننده ایجاد میآخری
 کند؟  فرق می

برایش خبر آورده بود که گاو سکینه یاغی « دواس»های  همین یک ساعت پیش بود که یکی از بچه»
تواند  شده و در گاورو، بند را پاره کرده و فرار کرده رفته تو نخلستان کنار دریا و هیچکس نمی

و چشم امید همه به محمد بود که برود و 80ای( ترکد... )مسأله زمینه نزدیکش برود و اگر نگیردش می
 :20)پاسخ پیشنهادی( ص« گاو را بگیرد

 )طرح( « رفت دواس تا گاو را بگیرد و حالا محمد دکانش را تخته کرده بود و می»

عملکرد قهرمان داستان در پی حل  پس از طرح مسألۀ فوق، خواننده انتظار دارد که ذهن و

این مسأله باشد. اما با تداوم خط سیر داستان، هرچند به حل این مسأله نیز تا حدودی اندیشیده 
کم دهان  تر است، کم تر و پیچیده شود، اما به موازات آن گسل اصلی داستان که بسیار عمیق می

که ذهن خواننده متوجه  د. در حالیده کند و تمام داستان را حول محور خود قرار می باز می

است، « یا جنهای کنار مهنا« از ما بهترونها»های قهرمان داستان دربارۀ  ها و شنیده توصیف دیده
 شود:  مسألۀ اصلی قهرمان داستان به صورتی بدوی و عامیانه از زبان وی شنیده می
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بیان پولام را پس )مسأله(  خوردن پولای من راای از ما بهترونا اگه یه کاری کنین که اینهایی که »
دونین این پولا را من با  کنم. شما که می )پاسخ پیشنهادی( خودم یه دسه شعم میارم نذر کنار می بدن

 24ص«. چه خون دلی جعم کرده بودم. چار پنج دز گردنه گیر هرچه داشتم بالا کشیدن...

هد. در واقع تقریباً تمام آنچه د مسأله در ادامه داستان به شکل بارزتری خود را نشان می

گذرد به نوعی برای وی یادآور این مسأله است و  حول و حوش قهرمان اصلی داستان می

گویی نویسنده بر آن است که داستان را طوری پیش ببرد که مسأله را با موشکافی بیشتر به 

های مسأله.  ز نشانهخواننده بنمایاند و ابعاد آن را به وضوح نمایش دهد. داستان لبریز است ا

هنگامی که محمد در طی طریق خود به سوی دواس کارخانه یخ سازی و کارگاه آهنگری و 
 کرده است.  افتد که در آهنگری کار می اش می بیند به یاد جوانی تراشکاری را می

دس رنج اونهمه زحمت و خون اون وختا جوون بودم و هیچ غمی نداشتم... چه فایده داشت. »... 

 .23ص  «گر خوردن به باد رفت.جی
به معنای نابودن شدن، از بین رفتن یکباره و همیشگی؛ غمی است که اکنون « به باد رفتن»

 گوید:  افتد، با خود می با قهرمان داستان عجین شده است. هنگامی که به یاد سکینه و گاوش می
و باید برم این گاو را بگیرم .  ام خواس برم شنا؛ تو اون ته ته دریا. حیف که روزه چقده دلم می»

شه؟  شه. چرا گاو وحشی می سکینه خیلی بدبخته. هیچ مردی نداره کمکش کنه. اگه نگیرمش نفله می
 «کنه. گلوله مارتین. فقط یه چیز مجابشون می اون که آدم نیس. باید کارم با این ورزا یه سره کنم.

 22و  23)طرح( ص 

 یا در دو پاراگراف بعد از آن: 
تونسم برم تو این دریا گم بشم. زیر آب غمم یادم میره. یاد جهاز پرسپولیس و اون  کاشکی می»

 22)طرح( ص« کنه فقط گلوله مارتین مجابشون میها و ته دریا گشتنا بخیر.  غوص

در دو جملۀ فوق که زیر آنها خط کشیده شده است، یک طرح داریم که براساس شواهد 

ای؛ یعنی یاغی شدن ورزای سکینه باشد. همچنین  ای حل مسألۀ زمینهتواند بر درون داستان نمی

به خاطرات شیرمحمد از کشتی پرسپولیس ربطی ندارد. به عبارت بهتر، بافت زبانی بلافاصله 
گردد،  هایی که زیر آنها خط کشیده شده است به مسأله اصلی داستان برنمی قبل و بعد از جمله

طرح انتقام از کسانی است که پول قهرمان اصلی را بالا  ای برای مطرح کردن بلکه زمینه

رود. اما  اند. کشتن چهار نفر مذکور، طرحی است که از ذهن قهرمان داستان بیرون نمی  کشیده
باید پذیرفت که طرح مسأله زمینه یاغی شدن گاو، از نظر مضمون با داستان هماهنگی دارد. 
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را به قهرمان داستان شبیه کند. ورزا نیز مانند راوی تلاش دارد شخصیت گاو لجام گسیخته 

بوده است. اما اکنون بند پاره کرده و تبدیل به  محمد سر به راه و منبع معاش صاحبش می

توان در شخصیت  طغیانگری غیرقابل مهار شده است. از سوی دیگر نوعی توازن دیگر را می

مد یافت. هر دو آنها به نوعی سکینه که صاحب ورزای یاغی است و شهرو، یعنی زن شیر مح

 اند.  از موقعیت پیش آمده، پریشان و آشفته
سراسر داستان بازگویی مسأله اصلی و پرداختن به جزئیات و حواشی آن است. به همراه 

گذرد ولی آنچه قوت دارد طرح یک  مسأله، پاسخهای پیشنهادی از ذهن قهرمان داستان می

 پردازد:  اش به شرح مسأله می داییانتقام همگانی است. محمد در دکان 
اول دو هزار تومن داشتم. برای اینکه کار کرده پیش فرنگی بود رفتم دادم به امام جمعه که »

پاک خورد و آب حلالش کنه... هزار تومنش دادم به کریم حاج حمزه و روزگار خودم را سیاه کردم، 
 11)مسأله( ص .« خنک هم روش کرد

بیند، باز در حال کلنجار رفتن با  ای را بر مزار شوهرش می که زن بیوهیا مثلاً در موقعیتی 

 کند:  مسألۀ اصلی داستان است و همان طرح اولیه انتقام را در ذهن مرور می
چقده آدم زیر این خاک خوابیده؟ ... یه زندگی اینجوری، چرا باید مثل گرگ و کفتار به جون هم »

اگه با گلوله مارتین تنتون را مث آرد بیز ؟ )مسأله( ... من را بخورنچرا آخه اینا بایس پولای بیفتیم؟ 
 12طرح( ص «)نکردم، تخم بوام نیسمّ.

ای باشدکه همپای مسأله در ذهن وی  رسد جملۀ شرطی آخر تنها راه حل عملی به نظر می
ی دادن بیند و آنرا برای غذا ای را در راه می جریانی دائمی دارد. وقتی محمد، سگ پیر و تشنه

 گذارد: برد همین مسأله را با وی نیز در میان می به خانه خود می

کردم؟ آخه  خواس جای تو باشم و با شماها زندگی می کنی دلم می دلم خیلی از این مردم گرفته. باور می»

ه چه زنین. شما که دروغ و دغل تو کارتون نیس. اگه بدونی این کریم حاج حمز شماها که به همدیگه نارو نمی

. پولی که بیس سال جون کندم و یه پول یه پول جمعش کردم. همش داشتم بالا کشیدهرحمیه. هرچی پول  آدم بی

 19)مسأله( ص« تو سوراخ بافور کرده...

ای هستندکه قهرمان  های مسأله رحمی سه واژه با بار منفی هستند که نشانه دروغ، دغل و بی

ای داستان یعنی یاغی شدن ورزای سکینه که در ابتدای  با محیط اطراف خود دارد. مسألۀ زمینه

ای مناسب برای  است برای حل مسألۀ اصلی، یعنی ایجاد زمینه ای  شود مقدمه داستان مطرح می
توجیه خواننده است تا به وی بباوراند که شیر محمد قادر است چهار نفر را بکشد و این 



 
ره

ما
 ش

بي
 اد

اي
شه

وه
پژ

ه 
نام

صل
ف

 
51

ار 
 به

،
58

31
 

 

  

22 
 
 

22 

22 

 
 
 

اه حل، یعنی انتقام، را داراست. قهرمان طرحی است که احتمال موفقیت و تبدیل شدن به ر

رود و با نمایش قدرت  داستان با مجهز شدن به وسایل مختلف بدون تفنگ به نخلستان می

کند. راوی با سازمان دهی دقیق و خردمندانه  العاده خود، ورزای یاغی را مهار می بدنی خارق

 کند.  نده تقویت میمتن انتظار عملی شدن طرح قهرمان برای حل مسألۀ را در خوان

گذارد. مکالمۀ این دو شخصیت  اش در میان می محمد برای اولین بار طرح خود را با دایی
یعنی قهرمان اصلی داستان ودائی محمد به وضوح بیانگر الگوی حل مسأله است، و در آن 

شیر مسأله، طرح قهرمان و پاسخ پیشنهادی ارائه شده توسط دایی محمد و ارزیابی منفی توسط 

 محمد در قالب پرسش و پاسخ بیان شده است: 
)مسأله( و حالا  اینا پولای من را خوردنحاجی من فکرامو کردم که چه باید بکنم. »شیر محمد: 

)طرح قهرمان برای ...» باید چهارتاشونو بکشمدونم که یه پهن آباد هم به من پس نمیدن.  دیگه یقین می
 18پاسخ( ص 

میان این بخش از داستان و قسمتهای نخست )تمام شدن ماه رمضان، با توجه به خلأ زمانی 

رسد که قهرمان داستان به این  کند(، به نظر می هرچند نویسنده به این امر اشارۀ صریحی نمی
ای نگرفته است. این  طرح اندیشیده و یا طرحهای دیگر را آزموده و احتمالاً از آنها نتیجه

 شود:  اش تأیید می و گفتگوی شیر محمد و داییبرداشت با دنبال کردن داستان 
ارزیابی منفی، طرح محمد  ) اما آدم خداشناس و با دیانت نباید از این کارا بکنه.دایی محمد: »

 خلاف دین است( 
شیر محمد: خالو درسه. اما آدم خداشناس باید مث شیخ ابوتراب که جانشین امامه مث دز 

لخت کنه و دارو ندارشون رو ازشون بگیره، بعدم گردن کلفتی سرگردنه بندگون خدا را روز روشن 
ارزیابی مثبت؛  ؟ )مگه خدا تو قرآن نگفته که باید دس دز را برید بکنه و هیچ حسابی هم تو کار نباشه؟
 آورد(  محمد برای طرح خود ادله دینی می

کن برن جواب دایی محمد: ... خالو چطور حساب و کتاب نیس؟ پس اون دنیا چه خبر؟ ولشون 
آنروز حسابتو باشون تابه،  خدا را بدن. روز پنجاه هزار سال که آفتو میاد پایین و روفرق سرشون می

 . )پاسخ پیشنهادی( صاف کن
. من چارتا اون جوری دلم خنک نمیشهشیر محمد: خالو من روز قیومت میومت سرم نمیشه. 

ه، بلکه ترکشون هم بد اومده )ارزیابی منفی ش خوب اومد استخاره برای چارتاشون زدم؛ نه تنها همه
 محمد از پسخ پیشنهادی دایی محمد( 
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کنی تو بندر به این شلوغی بتونی چارنفر را بزنی و گیر  دایی محمد: پناه بر محمد. اما گمون می
نیفتی؟ هیچ فکر عاقبت کار را کردی؟ )مسألۀ جدیدی که در صورت انتقام پشی خواهد آمد و این 

 ت که خواننده نیز انتظار یافتن پاسخی برای آن است(. سؤالی اس
به اندازه مسأله اصلی مهم 82... )مسألۀ تابعمن فکر گیر افتادن یا نیفتادنش نیسمشیر محمد: خالو، 

دونی اینا چه به سر من  نیست( خالو معلوم میشه تو اون جوری که باید از درون من خبر نداری. تو نمی
 برام تو بندر نمونده. آوردن. من دیگه آبرو 

یابد و مسألۀ ضرر مالی به صورت بحران  بار عمق می در گفتگوی فوق، مسأله برای نخستین

گردد و تمام راههای  شود. در اینجا، داستان به عقب برمی روحی قهرمان، از زبان وی مطرح می
گوید. قهرمان قبلاً  بار به خواننده می کند و نتیجۀ منفی آنها را برای اولین رفته را مرور می

طرحهای دیگری برای حل مسأله اندیشیده و یکی پس از دیگری با شکست مواجه شده است 
 و ناچار به اندیشیدن طرح دیگری شده است: 

تو نمیدونی خالو من چقده ازّ و جزّ کردم. چقده التماس کردم هیچ فایده نکرد. )طرح: التماس »
ید که حاضر شدم هزار تومنو به سیصد تومن صلح کنم، نشد. کردن؛ نتیجه: منفی( کار به جایی رس

)طرح: کم کردن مبلغ؛ نتیجه: منفی( و حاضر شدم اصل و فرع را روزی دو قرون به من بدند تا سیصد 
تومن بشه، نشد )طرح: اقساطی کردن مبلغ؛ نتیجه: منفی(. تا حالا هم شش تومن به آقاعلی کچل دادم و 

گرفتن وکیل، نتیجه: منفی( تازه میگه برو چهل تومن دیگه هم بیار تا کار تو کارم درس نشده . )طرح: 
دونم که همشون دسم  دادم. اما می رفتم و این چل تومنم بش می کرد، می دونسم می درس کنم. اگه می

 12و  13ص « ... : منفی(انداختن و هیچ فایده نداره )نتیجه نهایی

ه و طرحهای مختلف است. طرحهایی که هیچکدام چرخۀ مسأل در واقع، سازمان متن حاوی

اند و بیان خلاصه وار آنها در داستان، بیانگر اصلی شدن چرخه و  به پاسخ واقعی تبدیل نشده
توجیه و منطقی جلوه دادن طرح انتقام است و در واقع پاسخ به این پرسشهای خواننده است 

خواهد در بدو  کرده است؟ چرا می که چرا قهرمان برای گرفتن حقش، آخرین راه را انتخاب

رود با آنها صحبت کند؟ چرا به آنها تخفیف  امر مشکل را با کشتن حل کند؟ چرا نمی

کند؟ پرسشهای فوق همه در گفتگوی محمد و  کم مبلغ را مطالبه نمی دهد؟ چرا کم نمی

 اش پاسخ داده شده است.  دایی

 جسم است. چیزی است که با روح و مالیمسألۀ اصلی برای قهرمان داستان عمیقتر از زیان 
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اش  کشد. وی که از تلاش برای یافتن پاسخ مسأله قهرمان گره خورده و روح او را به صلابه می

 کنند: درمانده است، تحقیر هم شده و مردم او را مسخره می
اینا مونه. یه ساعت میاد، یه ساعت دیگه میره.  خالو، برای پولش نیس. پول مثل چرک کف دس می»

)بازگویی مسأله، اما ...« کنن م می آبرومو تو بندر بردن ... حتی جاشوای جبری و ظلم آباد هم مسخره
 12این بار به صورت بحران شخصیتی و روحی است( ص 

 کند:  باشد مسألۀ دیگری را مطرح می دایی محمد که پدر زن قهرمان داستان نیز می
هات کردی؟ تو که تنها نیسی. زن و بچه  فکر زن و بچهدرسّه که پای آبروت تو کاره، اما هیچ »

 62)مسأله تابع( ص .« جونتم میرهداری. به خاطر اونا هم که باشه. بایس احتیاط کنی. پولت رفته، 
چیز نیست که بقد شرف و حیثیت آدم برابر باشه؛ حتی جون  به درک. تو زندگی هیچ»شیر محمد: 

مشون به دس ماس و ما باید به فکرشون باشیم و زیر پر و بال آدم. حتی زن و بچه آدم. درسه که چش
 61و  62ص « آبرویی... خودمون بزرگشون کنیم، اما نه با بی

خواهد به انتقام  گیرد: قهرمان چگونه می این سؤالات در ذهن خواننده داستان اوج می
انون رهایی دست زند؟ با کدام سلاح؟ اگر دشمنانش را از پای در آورد چگونه از دست ق

شود؟ این سؤالاتی است که راوی در جای جای  اش چه می خواهد یافت؟ تکلیف زن و بچه
هایی  ها تدابیر و در واقع نقشه داستان پاسخگوی آنست و قهرمان داستان برای حل این مسأله

 دارد. 

ه بقیۀ داستان شرح آمادگی قهرمان داستان برای انتقام است. وی چند اسلحه گرم و سرد ک

کند. با ترسیم خاطرات شیر محمد از جنگ وی  از جنگ انگلیس برایش باقی مانده را آماده می
در کنار رئیسعلی دلواری در مبارزه انگلیسیها و استفاده مجدد وی از همان سلاح برای مبارزه 

پردازی مثبتی از قهرمان شکل دهد: قهرمان  با دشمنان داخلی، نویسنده تلاش دارد شخصیت

شان دوخته  ن مرد شریف و شجاعی است که در برابر بیگانگانی که چشم به مملکتداستا

خواستند حقوق وی را غصب نمایند، جنگید. همان اسلحه امروز در دست همان  بودند و می

انسان شریف است که این بار در برابر متجاوزان داخلی که حقوقش را پایمال کرده، پولش را 

 اند، نشانه رفته است.  ال بردهخورده و شخصیتش را زیر سؤ

کند که  زند و او را آماده رویارویی با انواع مشکلاتی می شیر محمد با زنش حرف می

احتمال دارد پس از انجام طرح انتقام رخ داد. خانه و بزهایش را از قبل فروخته و قایقی برای 

رود و باید  نتقام به شهر میگوید که فردا برای ا فرار در سواحل ده آماده کرده است. به زنش می
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غذا و لباس لازم را داخل قایق بگذارد و مقدای پول که سرمایه و خرج سفرشان است را در 

ای در نخلستان کنار ساحل چال کند تا به هنگام فرار با قایق زود آنرا پیدا کنند. بنابراین  چاله

طرحی پاسخ داده شده است گذرد در اینجا به صورت  تک تک سؤالاتی که از ذهن خواننده می

شود یا نه و در صورت  و خواننده باید منتظر بماند و ببیند آیا طرح انتقام با موفقیت اجرا می

 شوند یا خیر؟ نخست آیا طرحهای بعدی برای فرار نیز تبدیل به یک راه حل و نتیجۀ مثبت می
اندیشد  خود نیز می هنگام مطرح کردن طرح انتقام و فرار، شیر محمد به احتمال کشته شدن

 هایش دارد:  ، طرحی برای اداره زن و بچه«شهرو»و در گفتگو با زنش 
اس. همش هفتصد تومنه. دکونم را تو بندر فروختم.  تموم دار و ندار من همینه که تو این کیسه»

ت. از من دم به تو. پنجاه تومنش پول مهرته، مال خود ش می این کپرم با بزا فروختم. اینا پولشه که همه
ها تا وختی که شوور نکردی. بدش به بابات. او آدم سرد  طلبکاری. اما باقیش برای خرج خودته و بچه

ایه. بندازش تو معالمه یه چیزی ازش در بیاره. او مث من خل و لیوه نیس که بده براش  و گرم چشیده
دته و باقیش مال بخورنش. اگه شوور کردی میون خود و خدا، پنجاه تومنش که مهرته مال خو

 38و  31سرپرست ماندن همسر و فرزندان( ص  )طرح برای مسأله تابع: کشته شدن و بی« هامه بچه

بیند، پاسخهایی برای حل مسأله پیشنهاد  افرادی که شیر محمد در صبح روز انتقام می

 کنند:  می
 قناد: برن جواب خدا رو برن »

 محمد: کجا؟
 ( قناد: اون دنیا )پاسخ پیشنهادی

محمد: اون دنیا تا اینجا خیلی راهه. )ارزیابی منفی( اگه یه جوری بشه که تو همین دنیا حساب پس 
 بدن، بده؟ )طرح اصلی یعنی انتقام(

قناد: زایر غصه نخور. حواله شدن بده به تیغ برهنه حضرت عباس. تو از هر انگشتت صد تا هنر 
 28و  21ریزه. با این ... )پاسخ پیشنهادی( ص  می

ارزیابی منفی خود را از پاسخ پیشنهادی فوق که قبلاً از سوی  29شیر محمد در صفحه 

 دهد:  اش نیز مطرح شده بود به صورت زیر نشان می دایی
کنن. همه تون سر و ته یه کرباسین. هی نصحیت. هی نصحیت. هی  هی به آدم نصیحت می»

 29یابی منفی؛ نتیجه منفی( ص )ارز« واگذارشون کن به تیغ برهنه حضرت عباس. برای چه؟

 شود:  در لابه لای گفتگوی شیر محمد با دلاک، پاسخ پیشنهادی جدیدی مطرح می
 دلاک: کارت با کریم چه شد؟ چیزی از پولات داد؟ »
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 شیر محمد: نه...
 کنی؟  دلاک: پس چه کار می

 کنم! شیر محمد ) با تمسخر(: به تیغ برهنه حضرت عباس حواله شون می
فرسادی تهرون  نوشتی می یه شکایتی به احمد شاه میاین بهترین کاره ... اما به نظر من اگه دلاک: 

 . بالاخره شاه مملکته. )پاسخ پیشنهادی( بد نبود
دونه بوشهر مال ایرونه یا مال عربسون... هر روز یه کار  شیر محمد: باور کن احمد شاه اصلاً نمی

« خوره گیره میره آب از آب تکون نمی چاپه و راهش را می گزار از تهرون میاد اینجا مردم را می
 92)ارزیابی منفی( ص 

( طرح انتقام عملاً توسط قهرمان داستان با شرح و 6و  1در نقطه اوج داستان )فصل 

کشد. مردم عمل او را تحسین  شود. محمد هر چهار نفر را یک به یک می تفصیل اجرا می
اند. همه محمد را شیر محمد  ظلم این چهار نفر شاکی کنند. چرا که همه به نوعی از می

خواست حل شد. وی احساس سبک  نامند. مسأله برای شیر محمد به همان شکلی که می می
 گوید: کند. راوی در این مورد چنین می بالی می

تونم تو  چه طور میمیرم. من که نتونم یه روز تو این سرپله بند بشم  اگه حبسم کنن تو حبس می»
. )مسألۀ تابع( خدا کنه وخت فرارم )طرح( کسی جلوم نیامد من با کسی دشمنی ندارم. حبس بمونم

خوام خون کسی ریخته بشه. اما اگه خواسن دس از پا خطاکنن )مسألۀ تابع(، تا تیر آخر باشون  نمی
 )طرح( « جنگم. می

ی وطن و آوارگی برای قهرمان داستان، فرار هر چند از حبس و اعدام بهتر است، اما جلا

 در دیار غربت، راه حل نهایی و صد در صد مطلوب نیست: 
کنه؟ یه مشت  اما من این جا را خیلی دوس دارم. این جا خونه منه. کسی از خونه خودش قهر می»

گردنه گیر پاچه ور مالیده بودن که منو به زور از خونم بیرون کردن. من شهرم و خونم رو دوس 
 232بع( ص )مسألۀ تا« دارم...

ادامه داستان فراز و فرود گریز شبانه محمد از بندر به سوی دواس است او از تفنگچی 

گذرد و از راه دریا و جدالی خونین با بمبک )کوسه دریایی( به سواحل  کوچه خیابانها می
رسد و در آنجا با زخمی کردن نایب و برداشتن تفنگ وی و نیز با حمایت سایر  دواس می

 شود:  گذارد و پارو زنان از ساحل دور می زن و بچه خود را در قایق می تنگسیرها،
و پارو تو دل آب غوطه شد و بلم یله شد و رقصید و پس رفت و آب شکاف بر داشت و نور ماه »

لیز خورد و سرهای لرزان تو بلم دور و نزدیک شد و نور ماه پیچ و تاب خورد و آب سیاه شد و سفید 
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آمد، سر از آب بیرون  فت و نرمه موجها اخم کردند. نفس پاروها که زیر آب بند میشد و دریا جان گر
کردند و تو دریا و بیابان و نخلستان و تو گوش محمد و شهرو همهمه پیچید:  آوردند و نفس تازه می می

 .116ن(صزندگی دورازوط مسألۀ تابع فرارو شروع مسألۀ تابع مثبت برای مثبت، نتیجه ارزیابی«)خدا نگهدار

ای حل  های درهم تنیده درگیر است. هرگاه مسأله تنگسیر با شبکه چند بعدی مسأله

کند، به نحوی که  کند و شادی موفقیت قبلی را زایل می ای دیگر سر باز می شود، مسأله می

کند. روایت تنگسیر داستان ترجیح دادن حل  تنگسیر هیچگاه شادی ماندگاری را تجربه نمی

دهد که انتقام بگیرد حتی اگر حبس شود یا  مسألۀ دیگر است. وی ترجیح مییک مسأله بر 

دهد آواره دیار غربت شود تا در حبس بپوسد.  گیرد ترجیح می آواره شود و وقتی انتقام می
گذارد، زندگی در غربت است. اگر این  ای که داستان آنرا حل نشده باقی می بنابراین مسأله

گرفت زیرا  شد، رئالیست بودن نویسنده آن مورد تردید قرار می می مسأله نیز به هر شکلی حلی

 مسأله سر و کار داریم.  در واقعیت زندگی، ندرتاً با موقعیتهای کاملاً بی
 

 گیري  نتیجه -1
سازمان روایت تنگسیر منطبق با الگوی حل مسألۀ پیشنهادی هوئی است. سازمان این متن 

چرخد. مسألۀ یاغی شدن یک  ت رفتن پولهای قهرمان میروایی، حول محور حل مسألۀ به غار

ای برای ورود به مسألۀ اصلی است. پاسخهای پیشنهادی مختلفی که از سوی  ورزا، مقدمه
 شود عبارتند از: قهرمان و سایر شخصیتهای اصلی داستان برای حل این مسأله داده می

 پایین آوردن مبلغ مورد مطالبه، -1صحبت کردن با آن چهار نفر و التماس کردن به آنها،  -2
متوسل شدن به نیروهای غیر انسانی یعنی  -4پیشنهادی اقساطی کردن وجه مورد مطالبه -8

شکایت از آنها به  -6واگذار کردن آنها به خدا و امامان معصوم و روز جزا  -1ها  جن و پری

که مال شیر محمد را از بین بردن هر چهار نفر. سه مورد نخست از سوی کسانی  -3شاه وقت 

اند مورد موافقت قرار نگرفت )نتیجۀ منفی(. مورد چهارم از سوی قهرمان داستان  به تاراج برده
توسط قهرمان داستان مورد ارزیابی منفی  6و  1چندان قابل تأمل نبود و پاسخهای پیشنهادی 

و اجرا شد. حل  ، به عنوان راه حلی عملی پذیرفته3قرار گرفت و عملی نشدند. پاسخ شمارۀ 
مسألۀ اصلی داستان منجر به ظهور مسألۀ جدید )احتمال حبس یا کشته شدن توسط مأموران 

شود و این فراری  رژیم احمد شاه( شد. فرار به عنوان پاسخ موفق در انتهای داستان عملی می

ۀ حل است که آزادی جان خانواده قهرمان داستان را به دنبال دارد. ولی داستان با یک مسأل
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یابد: زندگی در غربت. این  نشده که تابع گریز ناپذیر راه حل برگزیده شده است، پایان می

شروع یک داستان  تواند مسأله، خود در سازماندهی متن و الگوی حل مسألۀ مایکل هوئی، می

 طولانی و جذاب  باشد. 

نقل شد، تنها ، از سه مشخصه یک روایت که از تولان «تنگسیر»هر چند در بررسی روایت 

به مشخصه سوم که همان فرایند گذر از بحران به حل بحران است اشاره شد، پیداست که 
روایت مذکور به خوبی پرداخت شده است. شیر محمد از یک بحران، اغتشاش، ناآرامی و عدم 

برد و تلاش دارد به موقعیتی عاری از این مسائل جهش کند. الگوی حل مسألۀ  تعادل رنج می

دار ترسیم بازتاب زبانی این تغییر وضعیت و تفکیک عناصر آن در  ل هوئی، به خوبی عهدهمایک
نمایی صوری از سازمان   ای که با تکیه بر آن الگو، به آسانی سازمان متن داستان است. به گونه

 توان ترسیم کرد:  متن تنگسیر، به شکل ذیل می
 محمد توسط چهار فرد ظالم()به یغما رفتن دسترنج شیر  مسألۀ قهرمان داستان

↓ 
 صحبت کردن با آن افراد و التماس به آنها )ارزیابی مثبت، نتیجه منفی، ناموفق(  :5پاسخ

↓ 
 کم کردن وجه مورد طلب )ارزیابی مثبت، نتیجه منفی، ناموفق(  :2پاسخ 

↓ 
 اقساطی کردن وجه مورد طلب )ارزیابی مثبت، نتیجه منفی، ناموفق(  :8پاسخ 

↓ 

 متوسل شدن به خرافات و جن و پری )ارزیابی مثبت، نتیجه منفی، ناموفق(  :1پاسخ 
↓ 

 واگذار کردن این افراد به خدا و ائمه و روز قیامت )ارزیابی منفی و نتیجه منفی(  :5پاسخ پیشنهادي
↓ 

 شکایت از آنها به حکومت وقت )ارزیابی منفی و نتیجه منفی(  :2پاسخ پیشنهادي
↓ 

 هار نفر و انتقام کشیدن )ارزیابی مثبت و نتیجه مثبت، راه حل( کشتن هر چ :1پاسخ 
↓ 

 ترس از مرگ و حبس :5مسأله تابع 
↓ 

 فرار از راه دریا )نتیجه مثبت، راه حل( پاسخ:
↓ 



 
ار

شم
ي، 

ادب
ي 

شها
وه

 پژ
مه

لنا
ص

ف
51، 

ار 
به

58
31

 

 
 متن..سازمانزبانشناختيتحلیل

 

29 
      

  

 زندگی در غربت :2مسأله تابع 
↓ 

 بدون پاسخ 
↓ 

 پایان داستان

 

 نوشت: پی
1- Hoey 
2- Organization 
3- Text linguistics 
4- Textuality or texture 
5- Van Dijk 
6- De Beaugrands & Dressler 
7- Halliday & Hassan 
8- Procedural 
9- Author/ writer 
10- Reader 
11- Textual interaction 
12- Rumelhart & Ortony 
13- Schank & Abelson 
14- Schemata 
15- Script 
16- Yule & Brown 
17- Situation 
18- Positive/ negative result/ evaluation 
19- Plan 
20- Recommended response 
21- Signals 
22- Recycling 
23- Tzvetan Todorov 
24- Transformation 

مباحث برگزیده از کتاب تولان، از ترجمه در دست چاپ آن اثر توسط خانمها سیده فاطمه علوی  -11
 کند. و فاطمه نعمتی گرفته شده است. انتشارات سمت به زودی ترجمۀ این اثر را منتشر می

26- Colby  
27- Propp 
28- Toolan 
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29- Culler 

ای است برای طرح خاصی در  کند یا زمینه کمک می ای که حل آن صرفاً به حل مسألۀ اصلی مسأله -80
خصوص حل مسألۀ دیگر. این اصطلاح برای بیان ارتباط میان مسائل مختلف طرح شده در داستان 

شود، هرچند در اصطلاح شناسی الگوی حل مسألۀ مایک هوئی به چنین مضمون و الگویی  پیشنهاد می
 اشاره  نشده است. 

شود و بخش دیگر آن که  ناقص مسألۀ اصلی است که بخشی از آن حل میمسألۀ تابع، همان حل  -82
گردد. در طول این  ای جدید وارد چرخۀ مجدد می نتیجۀ حل شدن بخش اول است به صورت مسأله

های تابع، یعنی کشته شدن، حبس رفتن، در غربت ماندن، به موازات  ناپذیر مسأله داستان، ظهور اجتناب
اندیشد. از نقطۀ اوج  شوند. اما قهرمان داستان چندان به حل آنها نمی رح میمسأله اصلی داستان مط

 گیرد.  گیریم طرحهایی برای حل مسائل تابع در ذهن قهرمان شکل می داستان که فاصله می
 

 منابع

، مجله زبانشناسي ،«شناسی متن و رویکردهای آن زبان»آقا گلزاده، فردوس، علی افخمی،  -2

 . 29 -208، 2828، 2، ش 29س

؛ مجله دانشکده ادبیات و علوم «زبانشناسی روایت»افخمی، علی، سیده فاطمه علوی،  -1
 .31-11؛ 2821انسانی دانشگاه تهران، بهار 

 .2833چوبک، صادق، تنگسیر، ویراستار محمد عزیزی، تهران: نشر روزگار،  -8
صادق چوبک، رویکرد علوی، سیده فاطمه، بررسی دیدگاه روایی در سه داستان کوتاه  -4
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